


PRESENTACIO

A l'octubre passat, unes jornades van analitzar la presen-

cia i representacio de les dones als museus de Catalunya.

Amb aquest interes, el Museu d’Historia de Catalunya i
el Museu Comarcal de Cervera van organitzar les jornades
‘MUSEUS | PERSPECTIVA DE GENERE'.

Les jornades es plantejaven com una reflexié general so-
bre els discursos i les propostes narratives que es fan des
dels museus, alhora que proposaven revisitar, rellegir el pas-
sat, a partir de les noves perspectives cientifiques, els nous
paradigmes que la teoria feminista ha anat elaborat en els
darrers segles.

A les jornades, que van tenir lloc els dies 18120 d’octubre
a Barcelona i Cervera respectivament, es van presentar ex-
periencies diverses en I'ambit nacional i internacional, amb
la voluntat d’enriquir un debat que ha de contribuir a fer uns
museus menys sexistes.




PROGRAMACIO

Museu Comarcal de Cervera
Cervera, dijous 20 d’octubre de 2016

De 9.30a 10 h
Benvinguda i presentacio de la jornada

De 10a 11 h

Introduint la perspectiva de genere al museu.
Reflexions i practica, a carrec de Liliane Cuesta,
conservadora del Museo Nacional de Ceramica
y Artes Suntuarias “Gonzalez Marti”

N

De 11a 11.30 h -
Pausa - café “‘\
De 11.30 2 12.30 h = )
Art i discursos de génere, a carrec ?

de Pilar Bonet, critica i historiadora %)
d’art contemporani v
De 12.30 a 13.30 h g 7
Educaci6 i diversitat sexual, a carrec

de Ricard Huerta, professor d’Educacié

Artistica a la Universitat de Valéncia

De 13.30a 14 h
Debat

De 14a 16 h
Pausa dinar (lliure)

De 16 a 17.30 h Taula d’experiencies:

- Joc de dames, una nova ruta patrimonial:
Cristina Simé i Noemi Nus (Ecomuseu de les
Valls d’Aneu i Peperepep. Turisme Cultural)

- Projecte d’intervencio a I’entorn del

patrimoni: Maria Permanyer i Gloria Fusté
(Museu de Granollers)

- Una altra mirada és possible. Recerca d’estereotips
de genere en I’espai museografic andorra: Marta
Planas i Joana Baygual (Museus d’Andorra i
Laboratori 376)

- Dialegs amb la Casa Duran.

Casa negra, casa blanca: Carme Bergés (Museu
de Cervera) i Olga Olivera-Tabeni (artista visual)

De 17.30 a 18.30 h
Debat i reflexions, moderats per Carme Bergés

De 18.30a 19 h
Visita a I’exposicié Casa negra, casa blanca,
a carrec d’Olga Olivera-Tabeni




D Introduciendo la Perspectiva de Género en el museo.

Reflexiones y practica.

Liliane Inés Cuesta Davignon, Museo Nacional de Ceramica

y Artes Suntuarias “Gonzalez Marti”

Museos y género: una historia reciente

Podemos situar el inicio de los estudios que relacio-
nan género y museos en los anos 80. En esa década
se publican una serie de articulos y conferencias que
estudian mayoritariamente la vinculacion entre la mujer
y el museo en los ambitos anglosajon, aleman y francés
principalmente. De hecho los autores usan los términos
“mujer” e incluso “feminismo”, pero no “género”. Hasta
donde sabemos, el primer articulo que menciona el tér-
mino “género” vinculado al de “museo” es el de Gaby
Porter, Gender bias, representation of work in history
museums, en 1986. La autora utiliza el género como
una herramienta de analisis que define como las dife-
rencias socialmente construidas, no bioldgicamente de-
terminadas, entre los sexos. Incluye a mujeres y hom-
bres porque “nuestros comportamientos hacia cada
uno de ellos estan relacionados con nuestra compren-
sion y expectativas del otro”!. El mérito de este trabajo
reside igualmente en la inclusion de todas las funciones
del museo, aquellas que el publico no ve y que se en-
cuentran mas alla de la exposicion: la investigacion, la
adquisicion, la clasificacion y la documentacion?.

A principios de la década de los 90, la revista “Mu-
seum International” publicé un ndmero monogréfico
dedicado a “Los museos en femenino” (1991). Como
indica la coordinadora del numero, Lise Skjoth, este
numero pretendia responder a varias preguntas: ;,Qué
imagenes dan las exposiciones de la mujer? Cudl es
la situacion profesional de las mujeres en los museos
y como se puede mejorar? ;Como pueden contribuir
los museos a la mejora de la condicion femenina en
general?® Como resulta evidente, la revista se centra
en la mujer, tanto como objeto de representacion en
el museo, subrayando su ocultacion, como profesional
del mismo subrayando las desigualdades que existen
entre hombres y mujeres. Se aborda igualmente la pro-
bleméatica de si la creacion de museos de la mujer supo-
ne una guetizacion del género femenino. La revista tiene
el mérito enorme de subrayar todas estas cuestiones y

de hacerlo desde una perspectiva transcultural, pero da
fe de la concepcion esencialista y estereotipada de las
mujeres que todavia prevalece hoy en dia: “A las muje-
res les gustan los objetos por si mismos y para cuidar
de ellos, mientras que a los hombres les gustan para
construir teorias y contrastar sus tesis” (Maria Teresa
Gomes Ferreira, directora del Museo Gulbenkian de Lis-
boa) o “Las mujeres tienen carifio a los objetos y saben
disponerlos en una exposicion, de la misma forma que
saben poner una mesa bonita” (Esin Atil, conservadora
en la Freer and Sackler Gallery de Washington)?*. Desta-
camos sin embargo la contribucion del Unico hombre,
Titus Grab, que introduce la problematica de la repre-
sentacion del hombre en los museos con la celebracion
en 1987 de una exposicion que desmontaba el mito del
sexo “fuerte” y ademas introducia el tema de la homo-
sexualidad masculina.

En los anos 90 y 2000, se publican una serie de an-
tologias en las cuales los temas del género y la sexua-
lidad se van introduciendo progresivamente. La antolo-
gia Museum Culture: Histories, discourses, spectacles
(Daniel J. Sherman e Irit Goroff, 1994) incluye dos arti-
culos® que se centran en cuestiones de género (feme-
nino) analizadas en el contexto de los discursos de los
museos. Estos escritos forman parte de una corriente
feminista que analiza igualmente el lugar que ocupan
las mujeres como profesionales de museos y como Vi-
sitantes de los museos, asi como las exposiciones que
documentan experiencias femeninas.

En 1994 la Smithsonian Institution publicd Gender
perspectives (editado por Artemis Zenetou y Jane Gla-
ser), a raiz de unas conferencias organizadas en 1990°¢.
Como subrayan Anna Conlan y Amy K. Levin (Conlan;
Levin, 2010: 301), el término “género” se refiere (Unica-
mente) a mujeres.

En Making histories in museums (editado por Gay-
nor Kavanagh en 1996) se incluyen varias referencias a

1. Gaby PORTER, Gender bias: representations of work in history museums, en A. Carruthers (ed.), Bias in Museums, 1986, p. 11.

2. Ibidem, p. 13.

3. Lise SKUQTH, Un inédit, en “Museum”, n.° 171, vol. XLIll, n.° 3 (1991), p. 124.

4. Ibidem, p. 125.

5. Se trata de los articulos de Anne Higonnet, “A new center: the National Museum of Women in the Arts” y de Irit Rogoff, “From ruins to debris: the

feminization of fascism in German-History Museums”.

6. De estas conferencias da cuenta Jane R. Glaser en su articulo « Llmpact des femmes sur les musées: un séminaire organisé aux Etats-Unis
d’Amérique » incluido en el mencionado nimero monogréfico de Museum International de 1991.



la historia de las mujeres, ademas de incluir el articulo
de Mark Liddiard “Making histories of sexuality”, uno de
los primeros en denunciar cémo los museos ignoran o
evitan tratar temas relacionados al sexo y la sexualidad.

El articulo de Gaby Porter Seeing through solidity: a
feminist perspective on museums se ha convertido en un
clasico de la museologia feminista. Este texto parte de
la investigacion para su tesis sobre la representacion del
género en los museos de historia britanicos. Desde una
perspectiva feminista critica, analiza las categorias de
mujer y hombre, femenino y masculino tal y como estan
constituidos en el museo para llegar a la conclusion de
que los roles de las mujeres son relativamente pasivos,
llanos, no desarrollados, silenciados y cerrados, mien-
tras que los de los hombres son relativamente activos,
profundos, desarrollados, pronunciados y abiertos’.

En Museums Studies: an anthology of contexts
(2004) y New museum theory and practice (2006), se
incluyen criticas feministas en el ambito de los museos
pero como apuntan Conlan y Levin, la perspectiva queer
esta ausente®. Esta laguna la colmé el nimero mono-
grafico “Where is queer?” de la revista Museums and so-
cial issues (2008) dedicado exclusivamente al tema de la
comunidad LGBT y los museos. El término “queer” hace
referencia al enorme abanico de identidades sexuales y
genéricas mas alla del binarismo hombre/muijer y de la
norma heterosexual.

Un afio antes de esta publicacién, Museum Inter-
national volvi6 a sacar un monografico titulado esta
vez “Gender perspectives on cultural heritage and mu-
seums” que se centra una vez mas en las mujeres ex-
clusivamente. Estructurado en tres capitulos, analiza las
formas en que las mujeres participan en la vida cultural
y cdmo pueden jugar un papel en la preservacion del
patrimonio; los niveles en los cuales las mujeres estan
presentes en el ambito del patrimonio y de los museos
y la creacidon de museos para y sobre las mujeres como
plataformas desde donde luchar por la igualdad de gé-
nero.

La antologia editada por Amy K. Levin en 2010, Sex,
gender and museums, esta dedicada ya de forma ex-
clusiva al problema de cémo los museos abordan los
temas de género y sexualidad. La primera parte analiza

el trabajo de las mujeres en los museos y como éstos se
han ocultado en ocasiones, con ejemplos en paises oc-
cidentales, en Oriente Medio y en el Norte de Africa. La
segunda parte se aproxima a la teoria por una parte fe-
minista y por otra, queer. La tercera parte esta dedicada
a la aplicacion de estas teorias a través de exposiciones.
La antologia finaliza con estudios de casos concretos en
torno a cémo los museos de historia natural reproducen
los roles de género, a las relaciones entre género y mo-
dernidad, y a los memoriales y actos de preservacion
de la memoria y sus relaciones con el género y la se-
xualidad. Como la propia autora sefala®, esta antologia
representa un esfuerzo para colmar el vacio existente en
este tema hasta la fecha de su publicacion®.

En el ambito nacional, la historia es algo mas re-
ciente. En la presente década se han publicado varios
numeros monograficos de revistas asi como otros es-
tudios. En 2010 la revista “Her&Mus” dedico su tercer
numero al tema “Mujeres y museos”. La mayoria de los
articulos estan dedicados a los museos de mujeres,
aunque también se incluye un articulo sobre el papel
que pueden jugar las mujeres en la salvaguarda del pa-
trimonio y textos sobre la presencia / ausencia de mu-
jeres artistas en los museos. Se defiende la necesidad
de crear museos de la mujer e incluso una museologia
de la mujer, basandose en unas “particulares caracte-
risticas” y en lo “especifico” de la mujer''. El peligro de
este enfoque es, como veremos, el de caer en el esen-
cialismo2. En 2012, las investigadoras del Instituto de
Investigaciones Feministas de la Universidad Complu-
tense de Madrid, Marian Lépez, Antonia Fernandez y
Asuncion Bernardez publicaron El protagonismo de las
mujeres en los museos, resultado de un interesante y
pionero (en el contexto espanol) proyecto de investiga-
cion. La publicacion incluye textos sobre la presencia/
ausencia y la representacion de las mujeres en los dis-
cursos expositivos, el papel de las mujeres en el ambito
del patrimonio o el sesgo de género en la adquisicion
de obras.

Hay que destacar el interés manifestado desde el
Comité Espafol del ICOM por el tema del género en los
museos. En 2013 publicd un monografico de su revis-
ta, “ICOM-CE Digital”, dedicado a “Museos, género y
sexualidad”. La revista se estructuré en cuatro aparta-
dos: “Visibilizando a la mujer”, “Cuestionando el museo

7. G. PORTER, Seeing through solidity: a feminist perspective on museums, en Sharon Macdonald y Gordon Fyfe (eds.), Theorizing museums:
representing identity and diversity in a changing world, Oxford, 1994, p. 105.

8. Amy K. LEVIN; Anna CONLAN, Museum studies texts and museum subtexts, en Gender, sexuality and museums, Abingdon, 2010, p. 305.

9. Amy K. LEVIN, Introduction, en Gender, sexuality and museums, Abingdon, 2010, p. 1.

10. Hay que destacar igualmente la publicacion de tesis como Sociomuseologia e género. Imagens da mulher em exposicées de museus portugue-
ses de Aida Rechena (2011) o Museums and heteronormativity: exploring the effects of inclusive interpretive strategies de Maria Anna Tseliou (2013).
11. Joan SANTACANA MESTRE; Nayra LLONCH MOLINA, Hacia una nueva museologia de y para la mujer, “Her&Mus”, n.° 3, (2010), p. 8.

12. Los museos dedicados al hombre a los que aluden los autores son museos dedicados al género humano, no al género masculino. Otra cuestion
es que en estos “museos del hombre” pueda existir un fuerte sesgo de género que invisibilice a las mujeres.




DIGITAL

Revista del Comité Espariol de ICOM

“Museos,

géne ro y

Portada del nimero monogrdfico de la revista ICOM-CE Digital
“Museos, género y sexualidad”, publicada por el Comité Espariol del
ICOM en 2013.

heteronormativo”, “El potencial educativo del museo”
y “La participacion del colectivo LGBTQ”. Una de las
ideas que vertebraban este numero monografico era la
de la concepcion del género como algo plural, diverso,
variable en el tiempo y el espacio y culturalmente cons-
truido'®. Mas alla del estudio de la presencia / ausencia
de las mujeres en los museos, este nimero pretendia
introducir la progresiva aparicion de lo queer y de temas
relacionados con la sexualidad en los museos™.

Un afo mas tarde, en 2014, “ICOM-CE Digital” vol-
vié a sacar otro numero monografico dedicado al gé-
nero en los museos, esta vez centrado en los museos
arqueoldgicos: “Museos, arqueologia y género: relatos,
recursos y experiencias”. Si la muijer fue la gran olvidada
de la Historia, mas lo fue de la Prehistoria en la investi-
gacion de la cual se la ha relegado siempre a un papel
convencional y secundario.

Recientemente y situado en un ambito mas amplio
como es el del patrimonio, la revista “ph” del Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico, dedicé su nimero 89
de abril de 2016 al “Patrimonio, turismo y género. Es-
trategias para integrar la perspectiva de género en el
patrimonio historico”™'®.

Como muestra del creciente interés que suscita el
tema del género y los museos, mencionaremos igual-
mente el numero de la revista “Culture et musées”,
cuya publicacion esta prevista para diciembre de 2017
y que tiene como titulo “Musées au prisme du genre”.
El objetivo de este nimero es doble: evaluar el lugar
de las mujeres en los museos y proponer una historia
renovada de la historia y del patrimonio a través de los
estudios de género.

No quisiéramos acabar este breve repaso de las pu-
blicaciones sobre género y museos, sin mencionar al-
gunos catalogos de exposicion. Hay numerosos ejem-
plos pero nos gustaria centrarnos sobre tres de ellos
publicados recientemente. En 2013 el MuCEM (Musée
des Civilisations d’Europe et de la Méditerranée) de
Marsella organizé la exposicion “Au bazar du genre”,
cuyo titulo es ya programatico. Traduce la evolucion
constante de las situaciones, la aparicion de problema-
ticas, representaciones e imagenes distintas. Evidencia
la ruptura de lo que se consideraba como algo estable:
la dualidad de los sexos y su jerarquia. La negociacion,
el comercio, el intercambio, propios de un bazar, se
aplican al género y a la vida sexual®®.

Sobre el tema de la masculinidad'?, mencionare-
mos la exposicion “Héroes caidos. Masculinidad y re-
presentacion” organizada en 2002 por el Espai d’Art
Contemporani de Castellé y comisariada por José Mi-
guel G. Cortés. La muestra queria evidenciar la crisis de
la masculinidad hegemonica y la aparicion de mascu-
linidades minoritarias o contestatarias®, resaltando la
vulnerabilidad del hombre actual.

Finalmente, no podia faltar una aproximacion al ter-
cer género, tema central de la exposicion “A third gen-
der. Beautiful youths in Japanese Edo-period prints and
paintings (1600-1868)” celebrada este afio en el Royal
Ontario Museum. La muestra se centra en la figura del
wakashu, hombre joven, considerado como un tercer

13. Liliane CUESTA DAVIGNON, Introduccion, en “ICOM-CE Digital”, n.° 8, (2013), p. 6.

14. El nimero no reflejaba la representacion del género masculino en los museos al no poder contar con una de las contribuciones previstas.

15. A esta relacion de publicaciones en el &mbito espafiol, habria que afiadir las actas de congresos como “Género, museos y arte” celebrado en
2013 (actas publicadas en 2015) o “Educacion artistica y diversidad sexual” celebrado en 2014 (actas publicadas en 2015).

16. Michelle PERROT, Préface. En tout genre, en Au bazar du genre, Marseille, 2013, p. 16.

17. Recientemente, y sin animo de ser exhaustivos sobre el tema, se han organizado las exposiciones “Nackte Ménner von 1800 bis heute” en
el Leopold Museum de Viena (2012) y “Masculin, masculin” en el Musée d’Orsay de Paris (2013), ambas sobre el desnudo masculino en el arte.
18. Fabricio FORASTELLI, Masculinidad, homosexualidad y exclusion. Sobre la muestra “Héroes caidos” del Espai d’Art Contemporani de Castello,

en “Dossiers feministes”, n.° 6, (2002), p. 119.



género y objeto de fascinacion para mujeres y hombres
adultos. Podemos situar esta exposicion dentro de un
conjunto de iniciativas que, desde hace escasos anos,
exploran la representacion de géneros alternativos, ter-
ceros géneros y casos de androginia en los objetos de
las colecciones museales™®.

Mas alla de un museo de la mujer: la aplicacién de
la perspectiva de género en el museo

De este repaso no exhaustivo por la historiografia de
la relacion entre género y museos, podemos hacer al-
gunas observaciones. En primer lugar, hay una prepon-
derancia, par razones obvias, del estudio de la mujer en
relacion con los museos, con respecto del género mas-
culino o de otros géneros alternativos. El estudio del
lugar que ocupa la mujer en los museos se hace en dos
sentidos: la mujer como sujeto, en sus dos vertientes,
como profesional de museos y como autora de las obras
conservadas en los museos?, y la mujer como objeto de
representacion y exposicion en las instituciones musea-
les. De hecho, en relacion con esto Ultimo, observamos
que los estudios dedicados a la mujer como profesional
de museos eran mas numerosos en los afos ochenta y
que han ido disminuyendo a favor de la investigacion de
la mujer como objeto de representacion.

Directamente relacionado con esto, se adivina la
escasez de estudios sobre el hombre y sobre terceros
géneros, diversidad genérica, androginia, etc. La mayor
parte de estudios sobre el género masculino se debe a
la progresiva introduccion del tema de la sexualidad en
los museos, a través del de la homosexualidad.

Resulta igualmente patente una progresiva sustitu-
cion del término “mujer” por el de “género”, en ocasio-
nes porque efectivamente se estudian el género en su
diversidad y las relaciones entre los géneros de manera
no exclusiva y, en otras muchas, como mera sustitucion
del término “mujer”’?.

Tratar a la mujer como una esfera separada, estu-
diarla de forma aislada sin relacionarla con el o los otros
géneros no es lo deseable. Aplicar la perspectiva de
género supone estudiar la relacion entre los géneros,
cuestionar la dualidad, los esencialismos, introducir el

estudio de la masculinidad y de las identidades queer.
Es en este contexto donde se plantea la problematica
de los museos de mujeres cuyo peligro, como hemos
mencionado, puede radicar en el esencialismo. ¢De
qué mujer estamos hablando? ; Existe acaso LA mujer?
Ciertamente, no. Los conceptos de “lo femenino”, de
“la mujer” implican permanecer en una logica del bina-
rismo, de lo dual, en la cual las identidades de género
y sexuales son estables. Ademas como apunta Cristina
Castellano, a pesar de los muchos aspectos positivos
que suponen los museos de mujeres como la visibiliza-
ciéon de las mismas, muchos no conllevan una critica
sobre la naturaleza de las mujeres sino que presentan
un discurso esencialista sobre la obra o la figura enig-
matica de la mujer?2. Visibilizar a la mujer no supone
necesariamente liberar la imagen que se tiene de ella de
estereotipos de género y sexuales. En otros términos,
un museo de la mujer no es necesariamente feminista.

Esta postura se basa en la premisa de que existe
algo especificamente femenino. Pero esta afirmacion,
aparte de considerar a la mujer de manera esencialista,
no hace mas que reforzar el principio de universaliza-
cion del que habla Castellano?®: el polo masculino re-
presenta lo universal, 1o neutro, Io humano y por ende,
lo femenino es lo que se desvia de esa norma y que
por lo tanto hay que tratar de forma aislada, como un
“caso” aparte.

Hay autores que se oponen claramente a la crea-
cion de museos de mujeres. Como afirma Nicole Pe-
llegrin: “La mujer, no existe. Hay mujeres. Ese “ideal
femenino” no existe. En ningun caso habria que hacer
un museo de LA mujer, e incluso un museo de LAS
mujeres, es obsoleto: para comprender lo que son las
diferentes formas de la opresion femenina y de resisten-
cias-creatividades que siempre ha generado, hay que
comprender las fuerzas politico-culturales y los datos
econémicos, y comprender por lo tanto todo lo que
emanaria de lo masculino”?4.

La intencidon de los museos de mujeres es loable:
suplir la falta de representacion de las mujeres en los
museos, narrar la historia oculta, pero ello no hace evo-

19. A este respecto son resefiables las rutas virtuales del Victoria and Albert Museum, “Gender and sexuality” y del British Museum, “Same-sex
desire and gender”.

20. Sobre el tema de la ausencia de las mujeres artistas en el @ambito concreto de los museos de arte, se han dedicado muchos estudios desde que
en 1971 Linda Nochlin publicara el articulo “Why Have There Been No Great Women Artists?”. En 1985, las Guerrilla Girls también denunciaron la
escasez de artistas mujeres en la exposicion “An international survey of painting and sculpture” organizada por el MOMA de Nueva York.

21. Joan W. Scott en su articulo “Gender: a useful category of historical analysis” (1986) analiza la introduccion del término “género” como sustituto
del de “mujer” en el ambito de la historia, el cual explica por un deseo de legitimidad académica por parte de las historiadoras, una voluntad de
incluir las relaciones entre los géneros masculino y femenino y no tratar a la mujer como una esfera separada, y el rechazo de las explicaciones
biologicistas al considerar el género como una construccion cultural.

22, Cristina CASTELLANO, Genre et musées, en Genre, sexe et égalité, Paris, 2014, p. 126.

23. Ibidem, p. 122.

24, Citada por Aude LORRIAUX, Pourquoi nous n’avons pas de musée des femmes en France?, 2015, en: http://www.slate.fr/story/99029/
pourquoi-musee-femmes-france. [Consultado el 4 de agosto de 2016].




lucionar las narraciones tradicionales de los grandes
museos. Los museos de mujeres mantienen la sepa-
racion de las esferas (masculina/femenina), cuando se
trata de esferas completamente relacionadas e interde-
pendientes. La estrategia consistiria mas bien en inte-
grar esa historia de las mujeres, la oculta, la desconoci-
da, en la Historia, la oficial, la tradicional, la escrita por
hombres y la que generalmente presentan los museos,
como garantes de una estabilidad.

Los museos constituyen en efecto una autoridad
cientifica y presentan generalmente un discurso que
aspira a la continuidad, la estabilidad y la objetividad?®.
Pero como ya mencionamos anteriormente?®, todas las
actuaciones que llevan a cabo los museos son el fruto
de una toma de decisiones y en todas aflora, en distinto
grado, la subjetividad.

Adquisicién ¢ De qué autores se adquiere?

¢ Quién decide las adquisiciones?

Esta toma de decisiones afecta a todas las funcio-
nes museales, desde la adquisicion de un objeto hasta
Su comunicacion, en dos niveles distintos: el de los su-
jetos que intervienen en estos procesos (profesionales
de museo, autores/artistas, publico, poderes politicos,
sociales y religiosos) y el de los objetos sobre los que
se toman estas decisiones. Esto no quiere decir que
los objetos no tengan un significado en si, sino que en
ocasiones este significado se tergiversa en beneficio de
una ideologia. Cruzando ambos criterios (funciones mu-
seales y el binomio sujeto/objeto), se obtiene un elen-
co bastante amplio de las actuaciones que se llevan a
cabo dentro del museo y en las cuales se puede aplicar
la perspectiva de género:

¢ Qué se adquiere?

Conservacion/

Restauracion ¢Quién decide conservar?

¢ Qué se decide conservar?

Documentacién/ quién fue el autor?

Investigacion o
9 de conocimiento)?

¢ Sobre qué autores se investiga?
Si la obra es anénima, ¢ se investiga

¢Quién investiga (quién es productor

¢ Participan los colectivos interesados
en la produccién de conocimiento?

¢Qué se documenta / investiga? ;Como?
¢ Qué datos se retienen / cuales no?
¢ Coémo se establecen las categorias
de clasificacion de los objetos?

Exposicion

¢Quién decide el discurso expositivo?
¢ Participan los colectivos / el publico
en la toma de decisiones?
¢ Participan los autores?
¢Para quién se expone? ¢Hay colecti-
vos a los que se restringe el acceso?

¢ Qué se expone y qué no?
¢De qué forma se expone?

Educacion/ dora?
Mediacion
publico?

¢Quién es educador / mediador?
¢A quién va dirigida la accion educa-

¢Se tiene en cuenta la diversidad de

¢Se evalla el impacto de la accién?

¢ Qué discurso tiene la accién
educativa / mediadora?
¢ Qué se visibiliza y qué no?
¢ Hay sesgos en el discurso?

Comunicacion

¢, Quién decide qué se comunica y qué
no: el director del museo, los conserva-
dores 0, mas alla de la propia institu-
cion, los poderes politicos, religiosos,
los grupos sociales de presién?

¢ Qué se comunica 'y cémo?
¢ Existen casos de censura o
autocensura?

25. Hilde HEIN, Looking at museums from a feminist perspective, en Gender, sexuality and museums, Abingdon, 2010, p. 55.
26. L. CUESTA DAVIGNON, Géneros labiles, sexualidades diversas. Una guia didactica sobre la diversidad sexual y de género, en “Revista de
Antropologia Experimental”, n.° 13, (2013), p. 453; L. CUESTA DAVIGNON, De la adquisicion a la educacion: la gestion de la diversidad sexual y de

género en los museos, en “ICOM-CE Digital”, n.° 8, (2013), p. 11-13.



La perspectiva de género a través de la funcion
educativa: el Museo Nacional de Ceramica

Desde el curso 2013-2014, el Museo Nacional de
Ceramica y Artes Suntuarias “Gonzalez Marti” de Va-
lencia oferta la visita-taller “Una cuestion de género”
que esta dirigida a alumnos de Segundo Ciclo de Se-
cundaria y de Bachillerato, entre 14 y 18 afos.
La visita-taller consiste en un recorrido guiado
por la planta baja y planta noble del Museo
durante el cual se trabaja la nociéon de “géne-
ro”??, apoyandose en una seleccion de obras
expuestas.

Con esta actividad se pretende:

- Analizar el concepto de género con la in-
tencion de cuestionar las ideas preconcebidas
y erréneas que sobre el mismo pudieran existir

- Aproximarse a las obras expuestas en el Museo
desde una perspectiva de género

- Fomentar la reflexion y el debate por parte del
alumnado conectando el discurso a la realidad mas
proxima a él

- Introducir la doble dimension temporal y cultural
inherente al concepto de género elaborado desde la
antropologia cultural y social, asociando el concepto de
diversidad al de género.

En otra ocasion?®, mencionamos los temas trans-
versales que se desprendian de la visita efectuada por
los alumnos. Los retomamos aqui de forma mas sucinta
y afadimos una serie de oposiciones binarias que sus-
tentan el sistema dual de sexo/género.

Temas transversales

a) El espacio y el género

Las estancias de la sede del Museo Nacional de Ce-
ramica, el Palacio del marqués de Dos Aguas, se consi-
deran desde su dimension funcional y simbdlica, como
espacios donde se desarrollan las relaciones de género.
Algunas de estas salas estan intimamente ligadas a un
género determinado, femenino o masculino, por las ac-
tividades que alli se desarrollaban: el comedor como
estancia cuya organizacion dependia de una mujer; el
fumoir como espacio esencialmente masculino; los dos
tocadores como espacios femeninos por excelencia
y el salén de baile como escenario donde se ponian
en practica las normas que regian las relaciones entre
hombres y mujeres durante los bailes en el siglo XIX.

b) Los roles de género

Los roles de género, actividades, oficios y funciones
asociados a uno u otro género, se analizan a través de
un panel de cocina cuyos personajes desempenfan ta-
reas distintas en funcion del sexo. La division sexual del
trabajo es evidente en la cartela superior:

Panel de cocina, Valencia, 1789. Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias “Gonzalez Marti”, CE1/00525.

“El que mire este Pais / advierta prudente y Cuerdo /
que D.° Joseph esta leyendo / su muger esta Cosiendo
/ Sebastian esta mirando / Mariquita trabajando / Eleu-
terio como nifo / a pelota esta Jugando / y Anica con
su estropajo / los platos esta fregando.”

c) El cuerpo

El cuerpo femenino es usado como medio de ex-
presion de distintas ideas abstractas como en la or-
namentacion del patio de la fuente con las alegorias
de los intereses marquesales o en el comedor con las
figuraciones de las cuatro estaciones. Durante la visita,
se recalcaba igualmente la profusion del desnudo fe-
menino frente al masculino.

d) Ausencias y presencias

La presencia de personajes histéricos en diversas
obras del Museo dejaba en evidencia la ausencia de la
muijer en la Historia, &mbito que como muchos otros
ha estado bajo la tutela exclusiva de los hombres. Una
sala como la de los personajes ilustres, antesala al sa-
I6n de baile, ornada con cinco retratos de hombres de
las artes y las letras valencianas, es elocuente en cuan-
to a la ausencia de mujeres. Ello pone de manifiesto el
caracter subjetivo de la Historia que se ha encargado
de silenciar las vidas de mujeres que desempenaron un
papel importante en su época.

e) Codigos sociales asociados al género
Una de las normas que rigen la construccion del gé-

27. El género se concibe aqui como una construccion cultural que varia en funcion de la época historica y de las sociedades y culturas en las que
se construye el concepto; por lo tanto no es algo innato ni estatico. Reline un conjunto de rasgos (roles, actitudes, atributos fisicos, pautas de
comportamiento, sexualidad, etc.) que se asocian a las personas en base al sexo generalmente, conformando un sistema de clasificacion de los
individuos en categorias concretas. Desde un enfoque relativista, se incide en que nuestra cultura concibe un sistema dual de sexo/género (hombre/
mujer-masculino/femenino), sistema que los estudios antropolégicos han demostrado no ser universal. Existe de hecho una diversidad de sistemas

de género que contemplan dos, tres 0 mas géeneros.

28. L. CUESTA DAVIGNON, Una cuestion de género, en “Cuadernos de pedagogia”, n.° 449, (2014), p. 65-66.




Sala de Personajes llustres del Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias “Gonzalez Marti” de Valencia.

nero es la vestimenta. Codigos indumentarios determi-
nan quién viste qué y en qué ocasiones, estableciendo
una diferenciacion entre hombres y mujeres. A modo de
ejemplo, se analizan los retratos de Luis XVl y Maria An-
tonieta, que evidencian la relatividad de estos codigos
en el tiempo (variacion historica) y el espacio (variacion
cultural) y la permeabilidad entre géneros.

La relacion entre los géneros se rige igualmente por
unas normas sociales, como por ejemplo en las esce-
nas de cortejo (Conversaciones en la serre y Tarde de
Carnaval en la Alameda (1889) de Ignacio Pinazo) o en
los bailes de sociedad. Tanto las escenas de cortejo
pintadas por Pinazo como las normas de baile presu-
ponian dos cosas: una relacion heterosexual y el rol
activo del hombre con relacion a la espera pasiva de
la mujer?®.

Oposiciones binarias

a) Genios / musas

La condicion de artista, la capacidad creativa, el ge-
nio artistico son conceptos asociados al género mas-
culino. El hombre crea, la mujer inspira al creador. El
techo del Salon rojo, pintado en 1866 por José Brel,
se titula E/ Genio, la Gloria y el Amor y representa a
celebres poetas y artistas del Renacimiento con sus
amadas correspondientes: Dante y Beatriz, Petrarca y
Laura, Rafael y la Fornarina, entre otros. La mujer, a
través del amor, inspira al genio poético y artistico del

hombre que accede asi al tem-
plo de la gloria. La oposicion
genio / musa nos remite a otra
oposicion binaria en funcion del
género: razdn / sentimiento.

b) Publico / doméstico

El trabajo de analisis en
torno al panel de cocina men-
cionado anteriormente permite
resaltar, aparte de los roles de
género, la tradicional adscrip-
cion de la mujer al @mbito do-
méstico y del hombre a la esfera
publica y a las actividades de
caracter intelectual.

c) Sujeto deseante / objeto
deseado

Las normas que rigen las re-
laciones de género en el ambito del amor, la sexualidad
y el erotismo, se basan en esta oposicion: el hombre
desea, la mujer es deseada. Las imagenes de corte-
jo que nos ofrecen, en distinto contexto social, las dos
obras de Pinazo ya citadas reproducen ese estereotipo.
El tema del desnudo femenino, tan recurrente en el arte
occidental, traduce la expresion del deseo masculino.
El desnudo masculino, mucho mas escaso, no suele
representarse en si, sino como pretexto a un tema his-
torico, mitoldgico o religioso.

José Brel, El Genio, la Gloria y el Amor, 1866, dleo sobre lienzo. Techo
del Salon Rojo del Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias
“Gonzalez Marti” de Valencia.

29. El taller final consiste en una escenificacion en la cual los alumnos deben representar a un personaje histérico extraido de la nobleza valenciana
del siglo XIX. Siguiendo las normas de la época, los hombres piden el baile a las mujeres pero a continuacién se invierten los roles, poniendo de

manifiesto la evolucién de estas normas y del papel de la mujer.



Ignacio Pinazo Camarlench, Conversaciones en la serre, 1889, dleo sobre lienzo. Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias “Gonzalez

Marti”, CE4/00320.

Ignacio Pinazo Camarlench, Tarde de Carnaval en la Alameda, 1889, dleo sobre lie nzo. Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias “Gonza-

lez Marti”, CE4/00315.

Salustiano Asenjo, La entrega de la Valencia drabe a Jaume I, 1865.
Techo del Salén de baile del Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias “Gonzalez Marti” de Valencia.

En la historia del arte occidental, cuando un hombre
aparece como objeto de deseo, es generalmente en el
contexto de una relaciéon homosexual.

d) Actor de la Historia / Alegoria histdérica

Como ya mencionamos, por una parte, el cuerpo
femenino es el soporte de alegorias y por otra, la mujer
como sujeto esta ausente de la Historia. El techo del
Salén de baile, que representa La entrega de la Valen-
cia arabe a Jaime | pintado Salustiano Asenjo en 1865,
pone en escena esta oposicion binaria: el hombre, en
este caso el rey Jaime |, con sus actos hace evolucionar
la Historia en la cual se inscribe; las mujeres presentes
son meros soportes de una idea: la Fe, la Prudencia, la
Verdad e, irdbnicamente, la Historia que escribe para la
posteridad lo que esta sucediendo.

Al final de la actividad y con el objetivo de cuestio-
nar este tipo de oposiciones binarias, se introduce la
nocion de “tercer género”. Para ello se evoca el caso de
los berdaches presentes en ciertos grupos indigenas
de América del Norte, hombres que eran educados de
forma distinta y desempenaban roles y funciones atri-
buidos a las mujeres, estando totalmente integrados en
la sociedad y gozando incluso de un estatus especial. A
través de la actividad se suple asi la carencia de ejem-
plos de tercer género entre las obras del recorrido. En
otras palabras, la funcion educativa del museo permite
introducir la perspectiva de género en la lectura que se
hace de las obras e incluso ir mas alla del discurso de
la exposicion permanente.




) Una lectura a l’interior del museu:

Casa negra, Casa blanca.

Pilar Bonet, Historiadora i critica d’art, professora d’art i disseny contempo-
rani a la Universitat de Barcelona i la Universitat Ramon Llull (ESDI).

Un Museu historic sempre és un arxiu. Es a dir, un
contenidor de documents ben ordenats i preservats
que ens permeten generar narracions sobre el pas-
sat d’un personatge, una comunitat o territori a partir
de dades tecniques i troballes materials o grafiques.
Qualsevol arxiu sempre funciona amb un estricte codi
d’ordenacio i classificacié, determinat per una veu auto-
ritzada o protocol institucional. Malgrat aquesta severa
metodologia de treball, la seva funcié ha de servir per
a posar en circulacié nous relats sobre la memoria his-
torica sense perpetuar-la com una concepcio de realitat
Unica o veritat absoluta.

El museu és com un organisme en estat de coma
induit, un cos material amb vida latent i capacitat per
generar altres Mnemosines. | aquesta energia, la de no
aturar les lectures i capes d’experiencia, és la funcio pri-
mordial de qualsevol arxiu 0 museu. La institucié Museu
nomeés té sentit com a narradora d’histories, en plural, i
creadora de discurs critic amb capacitat per a analitzar
i corregir els seus propis enunciats. No oblidem que tot
relat ha de ser més o menys desobedient amb el valor
d’Us o significacié pragmatica de la lectura del passat.
’arxiu no és tan sols important per allo que conté, la
seva informacioé literal, sind més encara per tot el que
pot maquinar com a dispositiu critic i de creacié de no-
VESs narracions i experiencies entre els usuaris: maneres
de rellegir el passat, atendre el present i perpetrar futurs.

La Casa Museu Duran Sanpere de Cervera és una
arquitectura domestica que preserva la memoria familiar
d’un arxiver, arqueoleg i historiador reconegut: Agusti
Duran i Sanpere, nascut al municipi el 1887. Aquesta
particular casa burgesa és un espai per recordar la fi-
gura de I’'humanista catala que volia que I'arxiu fos un
contenidor d’histories vives, d’experiencies inedites i no
un armari abarrotat de materials estatics. Un home actiu
en els episodis culturals de la Barcelona de la primera
meitat del segle passat que mantenia la seva residéncia
familiar a la ciutat de Cervera. Una llar que compartia
amb la seva mare Elisa, I'esposa Herminia i les seves
filles Eulalia i Nuria, una casa amb forta presencia de
dones. Elles, sens dubte, també sén protagonistes
drexcepcio d’aquell temps, cultura i context social.

A linterior de la Casa Museu, els mobles i estris
familiars actuen com elements connotatius que es
presten a ser llegits en clau de present per tal d’evitar

transformar-se en organismes fossils. Les estances i els
paraments evoquen una epoca i una presencia feme-
nina que el discurs museografic tracta com un peu de
pagina en el guidé masculi que dona nom a la institucio.
Malgrat tot, el museu és I'espai embrionari per a rumiar
sobre la construccio de la memoria des d’altres relats,
i també a I'entorn de la presencia i paper de les dones
en els passatges de la historia. Una possibilitat que ens
serveix per pensar de quina manera els museus deter-
minen la representacio social de les dones en els petits
0 grans episodis de la cultura catalana i per extensio
global.

Actualment, com a exploracié dels limits de la his-
toria 0 com una prevencio clinica contra els oblits o les
inercies dels topics, molts museus activen els seus dis-
positius d’analisi i generacié de coneixement establint
intercanvis amb els artistes. Es freqlient que museus
nacionals i internacionals convidin creadors visuals o
escenics per proposar lectures a I'interior dels seus ar-
xius, per tal de rescatar les urgéncies de noves realitats
0 per establir d’altres maneres de mirar i percebre les
col-leccions de la institucié. Una forma de fer visible els
silencis o de refer estructures d’analisi sobre el passat.
Ja sabem que les metodologies emocionals no estan
ben vistes per les ciéncies socials perd si en I'ambit
de la produccié artistica, per tant I'intercanvi i el dialeg
sempre sén una gran oportunitat per regirar les con-
vencions.

En aquesta possibilitat de treball conjunt entre el
museu i la producci6 artistica, el projecte d’Olga Oli-
vera-Tabeni a la Casa Museu Duran Sanpere, Casa
negra. Casa blanca, proposa una prospeccié poetica
i politica sobre I'experiencia en femeni de la casa. Una
recerca al voltant de dues dones que la varen habitar.
L’exhaustiva investigacié que ha fet I'artista sobre les
protagonistes de la casa, la matriarca Elisa Sanpere
Labrés i la companya de ruta Herminia Grau Ayma, és
una aportacio imprescindible per als futurs materials de
'arxiu. Ambdues dones, la seva biografia rescatada,
ens ajuden a descodificar els estereotips de genere del
segle passat, assenyalant-nos la intensitat de les se-
ves activitats domestiques i intel-lectuals. La gran mes-
tressa de la casa, Elisa, és la instructora dels episodis
més emocionals i sensibles de linterior familiar, una
dona ferma que clausura la part de les estances més
socials de la casa per viure el llarg dol personal, la mort



del seu marit. En una altra actitud, més desobedient,
Herminia Grau abandona el rol tradicional per a trobar
a I'enllitament una cambra propia on desenvolupar les
seves inquietuds intel-lectuals i literaries. Alla, al niu de
llencols blancs, aconsegueix el temps i el silenci neces-
sari per a rescatar la veu feminista de Simone de Beau-
voir, traduint al catala el mitic llegat d’El segons sexe
(1949) de 'escriptora francesa. Un episodi que deixa en
entredit la consideracio sobre la intel-lectualitat passiva
de les dones, i en aquest cas la pretensio d’un excloent
humanisme en masculi.

El treball de Iartista Olga Olivera-Tabeni és rigords
en la seva recerca sobre el llegat de les dones de la
casa, intens en la posta en escena dins els espais de
la llar i molt politic en la lectura sobre els estereotips
femenins i les jerarquies patriarcals. Ho fa recreant inter-
vencions a les estances, com les imatges projectades
a les parets de la casa o el regirament del mobiliari de
la sala. El blanc cobrellit de la cambra, escripturat amb
passatges d’El segon sexe que parlen sobre la vida i la
sexualitat femenina, o les portes i miralls silenciats amb
teles impenetrables que foragiten tot alld que passa a
I’exterior de la llar, una casa en dol negre, soén silencio-
ses i al mateix temps revoltades. El mobiliari i atuells ara
es converteixen en actors principals, les figures i ros-
tres femenins en presencies fonamentals per a narrar
la veu d’Elisa i Herminia. Lartista, lectora atenta, ens
condueix per altres vials retorics amb I’afany de reparar
la interpretacid d’una historia de rols i estereotips sobre
la identitat femenina.

El gest repetit i sense desenlla¢ del cos de la dona
que viu adherida a la cadira, un dels videos que ha tre-
ballat I'artista, és potent i neguiteja el visitant. Lartista
sap que la casa té una identitat propia dessota la parla
en masculi, que les dones de la familia tenen un paper
rellevant en els episodis vitals del llinatge. Ella ho sap i
des d’aquesta revelacié construeix un nou recorregut
per l'interior escenografic de la casa, una intervencio
que no és agressiva amb el patrimoni material pero si
insubmisa amb els valors simbolics del discurs canonic.
El projecte aporta una nova lectura a la casa, super-
posant-se al recorregut més convencional, per tal de
rescatar les altres veus de I'imaginari domestic.

L'espai del pensament artistic pot descodificar amb
intel-ligéncia i creativitat les inércies museografiques i de
representacio a I'espai social del museu, amb una re-
volta que és visual i més encara ética. Lartista prepara
lleugeres acrobacies esceniques que descriuen noves
lectures de la casa, en elles hi ha poética, deliri i emocio,
precisament tot alld que acostumem a deixar fora de la
historia més ortodoxa. Ara, aquest nou arxiu dins I'arxiu
serveix per elaborar una investigacio i posada en comu

sobre la potencialitat del relat museografic i la conve-
niencia de la seva continua i responsable regeneracio.
La intervencié en el context ofereix una visié atenta a
la condicid sexual i politica dels espais domeéstics, i de
com la figura de la dona es exclosa dels relats oficials
convertida en presonera dels estereotips que fins ara
legitimen una classe dominant.

Al llarg del recorregut per les estances de la Casa
Museu hi ha una preséncia documentada sobre el llinat-
ge masculi; ara la quotidianitat femenina, la seva realitat
intel-lectual i de treball domestic deixa de reduir-se als
espais més oblidats i estructura una narracié propia as-
sumint un paper sempre desautoritzat. La legitimacio
del relat associat a la vida de produccié econdmica o
els coneixements tecnics i cientifics deixa pas a nous
paragrafs visuals en femeni. Amb iniciatives com les
de la casa Museu Duran Sanpere, les artistes i altres
agents culturals es posen a rellegir el patrimoni en clau
contemporania, aportant aixi un nou arxiu als fons mu-
seografics. Una oportunitat que cal valorar i estar a la
seva algada com a construccié de sentit.

Els estereotips els hem inventat nosaltres i s’han
inoculat creant patrons de representacio i determinant
comportaments i sistemes de poder. Ara, entre tots,
hem de rellegir i observar les seves consequencies i I'art
és un territori privilegiat per a fer-ho. Aquesta interven-
ci6 que Olga Olivera-Tabeni ens ofereix és un veritable
exercici de pensament politic, no és una intrusié dins
del museu, sind una reparacio cultural i social neces-
saria per a garantir un altre futur. Pensar en els estereo-
tips femenins o les desigualtats de genere ens remet
a una reflexid més expandida sobre la construccio de
la historia i la lluita de classes. Les estructures socials
s’han de revisar, sens dubte, 'artista i la mateixa historia
ens ofereixen pistes imprescindibles. El text de reflexid
que lartista ens escriu, la seva intervencio a l'interior
del museu, és un manifest a favor de les veus silencia-
des i els oblits de la historia. Els llencols estesos al pati,
blancs i fragils, estampats amb les paraules de Simone
de Beauvoir, sén una imatge d’intensa poesia en feme-
ni: inedita i revoltada. L’hem de viure amb atencid i plaer.

Aquest text s’ha escrit com acompanyament al treball de
l'artista Olga Olivera-Tabeni: Casa negra, casa blanca. La seva
instal-lacio artistica a I'interior de la Casa Museu Duran Sanpe-
re de Cervera s’integra i es llegeix dins del marc de la Jornada
Museus i perspectiva de genere que va tenir lloc a Cervera el
20 d’octubre del 2016.

www.pilarbonet.com/inicio
www.josefatolra.org




) Educacié i diversitat sexual:

auscultant els museus i la cultura visual
Ricard Huerta, professor d’Educacio Artistica a la Universitat de Valencia

El fet d’incloure una ponéencia sobre diversitat se-
xual en un encontre en el qual es dialoga sobre feminis-
me i génere apunta cap a la nocio inclusiva que tant els
feminismes com les teories i els moviments de I’'entorn
LGTB tenen en comu la idea de superar I'esquema
masclista que ha sigut imperant fins ara en la nostra
societat. Els marges heteronormatius i patriarcals han
mantingut en I'alteritat les transgressions de genere o
de diversitat sexual (Butler, 2006). Ara bé, des de fa
unes decades estan prenent impuls les reivindicacions
de la diversitat sexual. La millora de la situacio legal i
social de les minories, aixi com la visibilitat cada vegada
més evident de les persones i els col-lectius LGTB, han
posat de manifest que la diversitat sexual constitueix un
dels plantejaments més arriscats i innovadors de I'actual
panorama cultural, social, politic i educatiu (Contardo,
2011). La por i I'ocultament han estat superats, i ara
trobem que s’han transformat en empoderament i lluita
per aconseguir els drets que ens pertoquen. Una de
les situacions que ha provocat aquesta nova presen-
cia és que han augmentat els atacs homofobs i trans-
fobics. La violencia que estem patint t¢ molt a veure
amb la violencia de génere que pateixen les dones, pel
fet d’haver iniciat elles també un canvi de rumb en els
esquemes del poder patriarcal. Haurem de demostrar
fortalesa, i caldra analitzar cada cas detingudament, ja
que les agressions contra persones que trenquen els
esquemes convencionals de sexe 0 genere manifesten,
una vegada més, la por del patriarcat a perdre els ac-
tuals esquemes del seu poder. Caldra molta energia per
tirar endavant les reivindicacions, i per aixd convé no
conformar-se amb el que s’ha avangat, ja que caldra
continuar treballant per assentar el que ja hem acon-
seguit, i sobretot buscar nous camins per arribar a la
igualtat en la diversitat.

Transeducar

Un dels camins de futur que podem utilitzar per mi-
llorar el panorama de la diversitat sexual és el que he
optat per anomenar “transeducar”. El terme transedu-
car €s un neologisme que s’emmarca dins d’una pro-
posta dinamica d’adequacio entre els territoris de les
arts i les geografies del mén educatiu. Es tracta d’'un
cami que ens ajuda a transitar cap a les zones poro-
ses que permetin trobades i efervescencies, traspas-
sant fronteres, atenent als espais limitrofs, transitant per
territoris poc explorats fins ara (Huerta, 2016). Resulta
convenient, o millor dit necessari, comencar a tractar
sobre diversitat sexual des de I'entorn de I'educacié

artistica. Incloure aquesta questié en els nostres pro-
grames curriculars ens permet parlar obertament sobre
molts temes que fins fa ben poc resultaven practica-
ment tabus. Establir un criteri pel que fa a incorporar la
dissidencia sexual suposa motivar I'alumnat, impulsant
actituds respectuoses i potenciant els valors de les jo-
ves generacions. Per tal de despullar les nostres aules
de pors i ocultacions apel-lem als drets de les persones.
Oferim a I'alumnat la possibilitat d’opinar i establir de-
bats. Hem d’apostar per una educacié artistica com a
motor de canvi social, ja que el territori de I'art permet
reflexionar i actuar sobre la realitat en quée vivim. Des de
I'educacio en arts es poden aprofitar nombrosos recur-
sos per millorar i transformar aquesta realitat d’acord
amb criteris com el respecte, la col-laboracio, la par-
ticipacid i I'equitat. Podem defensar els drets humans
utilitzant les geografies de I'art, encaminant els esforcos
cap a una major acceptacio de la diversitat sexual a
les aules. Abordant aquestes quiestions fem visible una
realitat social i cultural que segueix practicament absent
als centres educatius.

Per a I'alumnat i el professorat que pateix assetja-
ment a causa de la seva dissidéencia sexual no existeix

Fotografia de I'artista Del LaGrace Volcano en la qual veiem un perso-
natge Drag King.



la possibilitat d’exercir els seus drets, sind que és victi-
ma de maltractament i setge. Qui decideix expressar els
seus sentiments com una opcid personal legitima veu
minvades les seves possibilitats de funcionar des d’una
normalitat academica i laboral. Tot aixo provoca un ma-
lestar i un odi contingut que impedeix portar endavant
una vida sana, la qual cosa és un simptoma de debili-
tat del sistema educatiu, ja que es tracta d’una quiestio
directament relacionada amb els drets humans (Gar-
cia, 2015). Hem de lluitar per aconseguir més exits en
I’exercici de la democracia. La nostra responsabilitat és
d’ordre social. Estem capacitats per avancar en aques-
ta linia d’exits socials, tal i com ho expressen les nor-
matives impulsades pel Consell d’Europa i la Unesco. Hi
continua havent molt de cami per recorrer en el terreny
de les llibertats personals i socials.

Des de l'art s’obren diverses possibilitats d’accio,
entenent I'educacio artistica com una geografia plural
i porosa que atén la relacio entre els individus i el seu
entorn. Artistes de totes les epoques de la historia van
haver de sotmetre la seva sexualitat al rigor que exigien
el poder religids i els esquemes masclistes dominants
(Foucault, 2009). Victimes d’una hipocresia social al-
tament sofisticada, encara que en el fons brutalment
tosca, bona part dels artistes que coneixem han patit
per no poder expressar lliurement els seus afectes i els
seus desitjos. Avui cal elaborar lectures sense prejudicis
de les obres de David Hockney, Pierre et Gilles o Nan
Goldin sense haver d’evitar la seva trama sexual, pel fet
que coneixer aquesta realitat que ens ajuda a compren-
dre molt millor els seus peculiars discursos creatius. A
les classes d’art hem de parlar a I'alumnat de I'obra de
Michelangelo Buonarroti, Leonardo da Vinci, Tiziano,
Keith Haring, Andy Warhol, Pepe Espalit, Wolfgang
Tillmans, Pepe Miralles, Cabello / Carceller, Gilbert &
George, Félix Gonzalez-Torres o Carlos Motta, sense
veure'ns obligats a ocultar la seva orientacié sexual. In-
tentar comprendre I'obra d’aquests artistes i no tenir en
compte la seva implicacié en la lluita pels drets LGTB és
molt complicat. A més, no té sentit. Amagar aquestes
realitats resulta anacronic, de la mateixa manera que
costa entendre per quin motiu en alguns catalegs, lli-
bres o0 exposicions sobre Francis Bacon, Robert Raus-
chenberg, Jasper Johns, Jackson Pollock o Cy Twom-
bly, s’insisteix a ocultar la seva opcié sexual, de manera
que perdem bona part de la perspectiva que plantegen,
i a més ens allunyem de les seves possibles i enriqui-
dores lectures. Si ocultem al nostre alumnat aquestes
realitats sobre la vida i I'obra dels grans artistes, estem
perpetuant un registre d’actituds homofobes i recalci-
trants. Si seguim amagant aquesta realitat som compli-
ces d’una ocultacié malsana i frustrant. Parlar sense por
de les questions de la vida i de I'art significa exercir els
dretsiles llibertats pels quals tantes persones han lluitat
al llarg de la historia (Winterson, 2012).

Simptomes de normalitzacié en la formacié inicial
del professorat

Conscients de la necessitat d’implicar aquests
aspectes en la formacioé inicial dels mestres, i havent
acumulat una tradicié important pel que fa a la forma-
cié d’educadors de museus en el postgrau “Educacio
artistica i Gestié de Museus”, durant I'any 2014 es
van dur a terme en la Universitat de Valencia una serie
d’accions encaminades a visibilitzar les quiestions de la
diversitat sexual des de I'educaci¢ artistica, promogu-
des per I'Institut de Creativitat i Innovacions Educatives i
el Grup CREARI d’Investigacié en Pedagogies Culturals
(GIUV2013-103). El Congrés Internacional EDADIS va
congregar centenars de persones interessades per la
tematica, la qual cosa déna mostra de I'atractiu que
exerceix entre els professionals de la docencia aquest
tipus de convocatories.
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Cartell del Congrés EDADIS que va tenir lloc a la Universitat de Valencia.

Amb motiu del congrés, des de I'organitzacié ens
vam posar en contacte amb les revistes de referéncia
més significatives del panorama educatiu. Es van publi-
car diversos monografics sobre el tema, entre els quals
destaquem el de Cuadernos de Pedagogia, (nimero
del mes d’octubre de 2014), el dossier de la revista Aula
de Secundaria (del mes de novembre), o el nim. 47 de
la revista Temps d’Educacié de la Universitat de Barce-
lona. Aquest treball de recerca i de difusié de la temati-
ca es completava amb I'edicié per part de Publicacions




de la Universitat de Valencia del libre Educacion Artis-
tica y Diversidad Sexual (Huerta i Alonso-Sanz, 2015).
Estem parlant d’iniciatives que parteixen de la investi-
gacio, que es mouen a I’entorn educatiu, i que arriben a
nombrosos docents de diferents nivells (des d’educacio
infantil fins a la formacio universitaria). La recepcié ha
estat molt bona, i aix0 ens anima a continuar lluitant per
allo en el que creiem.

Ricard Huerta, Amparo Alonso-Sanz, eds.

Educacion artistica

y diversidad sexual

PUV

VNIVERSITAT
BVALENCIA

Portada del llibre que promou la incorporacio de la diversitat sexual a
I'educacic artistica.

Resulta summament positiu parlar de diversitat se-
xual a les nostres classes d’educacié artistica, ja que
ens permet establir un dialeg obert sobre molts temes
que estan en permanent relacié amb la vida quotidiana
dels joves. Si som capagos de superar les pors i els
temors aconseguim, al mateix temps, motivar I'alumnat
impulsant actituds respectuoses i potenciant el concep-
te de ciutadania. No és saludable mantenir a les nostres
aules un ambient en el qual predominin les ocultacions.
Com a docents hem de donar suport als drets de les
persones i les opcions diverses en ambits com la crea-
ci6 artistica i la identificacié personal (Huerta, 2014).
Hem de fer una critica constructiva superant tot allo
que ens resulti incomode, donant a I'alumnat la possibi-
litat d’opinar i establir debats. No perdem de vista que
des de les tecnologies s’esta obrint una nova bretxa de
marginacio a la qual convé enfrontar-se sense embuts,
al mateix temps que les tecnologies ens poden ajudar

a eradicar la discriminacié i I'assetjament per motius de
diversitat sexual. Un dels esquemes més trencadors
que trobem en el panorama de la diversitat sexual és
sens dubte I'auge que estan prenent les reivindica-
cions de les persones i del collectiu trans. El primer
que hauriem d’aclarir és que els conceptes transsexua-
litat i transgenere estan comengant a suplantar-se pel
concepte “trans”, més esquematic, cosa que suposa
eliminar les barreres del binarisme imperant per arribar a
conclusions tan arriscades i motivadores com que “tots
som trans”, és a dir, tots tenim dret a transitar per iden-
titats canviants.

Educar en diversitat sexual utilitzant el cinema

A través del cinema podem accedir a nombrosos
documents que ens ajudaran en classe a plantejar de-
bats i polemiques entre I'alumnat, sobre I'art i sobre la
diversitat. El cinema que més i millor coneixem és el
nord-america. La historia del cinema produit als Estats
Units esta plena d’ocultisme i repressio en allo referit a
I’lhomosexualitat. Qualsevol tipus de dissidéncia sexual
ha estat convenientment tapada per I'aparell comercial
i comunicatiu que representa la industria del cinema als
EUA (Huerta, 2013). Si bé és cert que molts dels exits
que s’han aconseguit per part dels col-lectius LGTB a
escala mundial procedeixen inicialment de I'impuls que
han tingut aquestes reivindicacions als Estats Units,
no és menys cert que estem referint-nos a un pais on
també hi ha un marcat puritanisme que esta lligat al
conservadorisme més ranci, representat in extremis per
les esglésies evangelistes, un model religios que basa
molts dels seus arguments repressius en I'homofobia
més ferotge. Un cas paradigmatic que representa ade-
quadament aquesta situacio és la biografia del guionista
i escriptor Gore Vidal. En les seves memories insisteix
sobre la seva condicié de fill Unic, a la qual cosa atri-
bueix la seva pertina¢ insistencia a viure de forma in-
dependent, sense enamorar-se ni dependre d’una altra
persona. Aixo ho diu un representant de I'alta burgesia
del pais capitalista per excel-lencia. Sempre es va sentir
atret pels homes, i sempre va estar acompanyat per
algun home, perd es va negar a participar en campa-
nyes de conscienciacié sobre el tema gai, ja que per
a ell aquest no era un problema. Ho tenia resolt. Aixd
passa habitualment entre les persones de classe alta, ja
que a causa de la seva condicid economica privilegiada
se’ls consent que tinguin una vida de costums més re-
laxades. Aixo si, evitant parlar-ne obertament en public.
Es a dir, ocultant els seus desitjos més enlla de I'espai
estricte de la casa, de I'entorn intim i personal.

A I'homosexual ric se li permet coquetejar amb
persones del seu mateix sexe, sempre que no trans-
cendeixi a l'esfera publica. Ho relata perfectament
I'escriptor perua Jaime Bayly en la seva novel-la més
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famosa, la que es va portar al cinema amb el mateix titol
No se lo digas a nadie (Baily, 2003). Gore Vidal és un
cas extrem d’aquesta circumstancia que podriem ano-
menar “armari relatiu”, ja que si bé mai va ocultar la seva
passio pels homes, tampoc va estar disposat a exposar
publicament aquesta realitat, de manera que altres es
poguessin beneficiar socialment del seu suport. Només
al final de la seva vida va donar per tancada la ques-
ti6 en escriure les seves memories, en que parla clara,
oberta i descaradament de les seves passions (Vidal,
1996), i evidentment de la seva condici6 homosexual
(mai va voler que se’l considerés ‘gai’).

Un museu per aprendre sobre diversitat sexual:
www.museari.com

Voldria acabar aquest recorregut pels patrimonis
de la diversitat i les accions universitaries celebrant
les aportacions de Museari Museu de I'lmaginari, un
museu que aposta per la diversitat sexual, la historia
i I'educacio artistica. Museari és una institucid sense
anim de lucre que neix per difondre, promoure i estudiar
la diversitat sexual des d’una perspectiva universitaria.
Una eina per gestionar la informacié que es genera ac-
tualment en els riquissims ambits de la defensa dels
drets humans i les minories sexuals.

Museari €s un museu en linia, un entorn interactiu
que ofereix informacio i que es converteix en un entorn

Fotografia de I'artista Pepe Miralles de la serie “Homofobia pintada”.

per compartir els anhels i les tasques dels que estem
esforgant-nos per fer visible la diversitat sexual en tots
els ambits. Museari genera una implicacié per part
d’artistes i critics d’art cap a les tematiques que do-
nem suport. Museari defineix la iniciativa dissenyant un
programa d’activitats per difondre els temes prioritaris
de l'entitat, elaborant materials educatius vinculats a la
seva col-leccié permanent i a les exposicions tempo-
rals, col-laborant amb altres institucions en la progra-
macié de conferencies, taules rodones, presentacions,
edicions, estimulant aixi més abast per als seus fins
fundacionals, apostant per la trobada amb la resta de
museus del moén, integrant-se en la xarxa internacional
vinculada a ICOM UNESCO i dels museus dedicats a
la diversitat.
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) Joc de Dames, un projecte molt normal. O no...

Noemi Nus, Peperepep. Turisme Cultura] i
Cristina Simo6, Ecomuseu de les Valls d’Aneu

Presentacio
Agraim I'oportunitat d’haver pogut explicar el nostre
projecte en el marc d’aquestes jornades.

Som les dos mares del Joc de Dames: Noemi Nus,
de Peperepep Cultural, i Cristina Simo, de I'Ecomuseu
de les Valls d’Aneu. Fixeu-vos que una és una em-
presaria privada i I'altra treballa en un ens public, i que
estem en dos comarques diferents. Posar-se d’acord
és possible!

Fixeu-vos també que encara que una de nosaltres
treballi en un museu, la nostra experiencia no es des-
envolupa dins del que normalment es considera com a
tal. De totes maneres pensem gque I'essencia del nostre
projecte pot servir a museus, i fins i tot alguns d’ells
poden ser espais que s’hi incorporin. La filosofia del joc,
en general, es pot aplicar a qualsevol tipus de projecte.

Nosaltres treballem concretament a 4 espais del
Pallars que son, de sud a nord: el castell i la canonica
de Mur, I'antic monestir de Santa Maria de Gerri, I'antic
monestir de Sant Pere del Burgal i I'antiga col-legiata de
Santa Maria d’Aneu.

Origen i antecedents del projecte

El Joc de Dames va néixer durant moltes hores de
conversa en un cotxe, sovint de nit i nevant. Anavem i
tornavem d’uns cursos de formacié. Sabiem que es-
tavem explicant diferents capitols de la mateixa historia,
amb els mateixos personatges, només que vistos des
d’espais diferents.

Vam veure que els camins que seguiem eren molts
semblants i ens vam preguntar com era possible que no
ens haguéssim posat d’acord encara.

En I'expressié “camins molt semblants” hi va inclosa la
manera de veure la historia i, sobretot, la manera d’incloure
el feminisme en la nostra vida i en la nostra feina.

Qué és el joc de dames?

El Joc de Dames és una manera d’afrontar el guiat-
ge, en conjunt, dels nostres edificis historics que esta
basat en dos grans eixos:

- L'eix historic (s. XI-XII): tingueu en compte que
es tracta d’un territori que comparteix origen, governat
per una familia molt malavinguda que no va acabar de
pair bé una herencia. Va ser aquesta mala digestio la

que va donar lloc a les dos comarques d’avui. Com
deiem: la mateixa historia, i a cada espai, un capitol.
Per tenir tots els capitols del serial s’ha d’anar a tots
els espais.

- L’altre eix és la perspectiva de géenere: es tracta
d’explicar la historia amb totes les peces, dones i ho-
mes, tenint en compte que les dones van ser molt acti-
ves, sense haver de dissimular-ho, perqué socialment i
politicament les lleis visigodes els ho permetien.

A més dels dos eixos directors hi ha una caracteris-
tica essencial en el Joc: Les visites sempre son guiades
(amb una introduccié comuna a cada lloc). El guiatge
és el gran tret tecnic diferencial. Les guies son peces
primordials del Joc. Aixo i la concepcid del guié de cada
guiatge.

Les consequéencies del Joc son moltes i també
d’ordre economic, turistic, etc. Perd sobretot el Joc és
una aportacio, des de la conviccio, a la lluita contra el
patriarcat. Es un projecte amb perspectiva de génere.
Son les dones, és parlar d’elles, de qui eren, del que
van fer, etc. Perque hi eren. Sempre hi han estat, al ma-
teix temps que els homes. Van ser estrategues militars,
empresaries textils, pedagogues, promotores d’obres
publiques, administradores comtals, negociadores po-
litiques, intendents, i un llarg etc. Sovint una sola dona
ajuntava totes aquestes funcions. | si. També brodaven.

Fins a mitjans del segle Xll les lleis van donar més o
menys suport a nobles i plebees.

Després van seguir fent el mateix, pero ja amb una
forta repressio hipocrita al damunt, que no els reconei-
xia la feina que igualment feien i volia fer creure que es
limitaven a certs rols.

Dels homes en parlem també, es clar. Hem dit que
explicavem la historia completa.

Volem fer notar aqui que aquesta manera de fer el
guiatge a cada espai és I'habitual, que no veiem cap
altra manera d’enfocar-ho. No pretenem fer una activi-
tat especial per al 8 de marg, o un guiatge dedicat a les
dones, igual que el dedicariem als ocells o als insectes,
0 a..... Aix0 suposaria que la norma de la historia sén
els homes i que explicar en masculi és el que és serios,
cientific i important. No. Les dones no som un tema,
som la meitat de la humanitat. Nosaltres volem norma-
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litzar. Desafiem la desigualtat, la invisibilitat, la minimit-
zacio, normalitzant.

Som conscients que ho podem fer perque moltes
dones abans que nosaltres s’hi han esforgat, han in-
vestigat, han parlat i no han parat de lluitar. Val a dir que
hi ha hagut homes que també ho han fet.. Totes elles
semblen estar més o menys invisibilitzades, poc valo-
rades, igual que les dones que van estudiar. Se’n parla
molt poc. Una de les reivindicacions més importants del
Joc de Dames és compensar aquesta injusticia parlant
de les unes i les altres. Al fer el guiatge ho posem de
manifest perque entenem que s’esta caient en un doble
oblit: el de les dones com a figures historiques i el de les
dones com a historiadores i investigadores. Aquest és el
doble compromis que agafem, perqué com a gestores
i com a guies estem optant per una manera concreta
d’explicar un relat i aquest relat ens ha de comprometre
amb nosaltres mateixes.

Perd sabeu que? No hem descobert per ara, res
nou. Per elaborar els continguts dels nostres guiatges
ens hem basat en multitud de documents, articles, lli-
bres, estudis, etc. que estan a I'abast. Només cal voler
buscar una mica. | llegir i estudiar i tot el que vulgueu.
Perd no es tracta del Sant Graal, hi ha moltissima do-
cumentacio a I'abast sobre les “nostres” dones, i en
general, de les dones d’aquella época. Fins i tot n’hi ha
més del que sembla sobre les dones de totes les epo-
ques. Tanta, que en una vida no ens ho haurem llegit
tot. (Imagineu, a més, tot el que encara esta per posar
alallum...)

Aixi, doncs, la gran pregunta és: Per que a tot
arreu: universitats escoles, museus, monuments, etc.
no s’explica la historia de manera completa, amb elles

i ells? No és que no se sapiga res d’elles! No és per
aquesta rad! | en els casos en qué no se’n sapiga
prou, per que no es fa remarcar aquest fet, per que no
s’utilitza com a element clau del projecte?

Si se suposa que al s. XXl , a Occident, les lleis
equiparen dones i homes, i se’ns diu que ja s’ha acon-
seguit la igualtat, etc. Per que segueix sent necessari
fer seminaris d’historia de les dones? Per que les que
han sobresortit (impossible camuflar-les algunes..) se
segueixen tractant com a excepcions?

Hi ha els continguts i les eines per fer cultura, ex-
plicar la historia, fer el que sigui, amb igualtat. Falta el
convenciment, doncs”?

Ens meravella veure que una manera tan normal de
fer sigui justament tant poc normal, tant poc frequient i
segueixi xocant.

El pablic

De moment no hem tingut I'oportunitat ni els mitjans
per fer un estudi serids sobre el tipus de public que ens
ve i les seves reaccions. Perd us apuntem algunes de
les reaccions que hem observat i que ens mostren fins
a quin punt estan arrelats els estereotips de génere.

-Un senyor, després d’escoltar la introduccié (co-
muna, com hem dit, a tots els edificis), va preguntar
educadament que quin dia es feia la visita “normal”,
perque li semblava que li agradaria més i ja vindria
aquell dia.

-Homes que diuen “va, va... no sera tant”. La sort és
que el grup mateix els censura. De totes maneres pen-
sem que hi ha homes que callen perqué saben que no




és politicament correcte dir segons que, perd no perque
n’estiguin convencuts. Es el reflex del maquillatge gene-
ral que hi ha a la societat.

-Homes que diuen (sense que els hi hagis pregun-
tat) “he vingut perque a ella li interessava”. Queda so-
breentes: “sobretot no et pensessis que a mi si. A mi
m’interessen coses més importants”?

-Dones que diuen “No, si jo no soc feminista eh..”.
El feminisme se segueix percebent com una actitud dis-
criminatoria cap als homes, com I'antdonim de masclis-
me. Les dones se senten obligades a disculpar-se si
han dit alguna cosa massa agosarada.

-Com es manifesta la sindrome d’Estocolm entre les
dones respecte als seus companys homes. Sovint les
dones, després d’haver manifestat alguna opinio, de-
manen disculpes al company, o aclareixen que ell “no
és aixi”, etc. Ningu els diu que ho hagin de dir. Lobjectiu
del guiatge no és jutjar els homes presents, no se’n par-
la en cap moment.

- Ja feiem les visites des de fa molt temps amb
perspectiva de genere, perd sense anunciar-ho. La di-
ferencia a I'anunciar, tant a la difusié de I'activitat com
en la presentacié comuna que fem a cada espai, ha
sigut brutal...

El canvi d’actitud de les dones és perfectament visi-
ble. Tenim present el principi de Freeman Tilden que diu:
“Qualsevol interpretacié que d’alguna manera no rela-
cioni el que es mostra o descriu amb alguna cosa que
es trobi en la personalitat o en I'experiencia de la perso-
na visitant, sera estéril.” El Joc es troba en I'experiencia
de la majoria de dones. Esperem que tampoc sigui es-
teril per a ells a I'entendre que la discriminacié femenina
i els papers adjudicats pel patriarcat afecten a tota la
humanitat, siguis dona o0 home.

El public com a consumidor
Tingueu en compte que
aquest any (2016), per al projec-
te no és nil'any 1, és I'any zero:
I'any en el qual et llences a veure
qué passa, com si fessis un es-
tudi de mercat pero practic.

Vam presentar el projecte
a mitians de maig, aixi que el
rebombori dels mitjans de co-
municacio ha sorgit a partir de
llavors, tot seguit en parlarem.

Al llarg d’aquest estiu, de
mitjana, el nostre public ha visi-
tat 3 espais (cal tenir en compte
la separacié fisica entre ells), moltes persones han anat
a 2, i practicament ningu ha anat només a 1. Algunes
persones han passat pels 4. Ara, fora de temporada
d’estiu i amb edificis que només obren a demanda, co-
mencem a tenir peticions de grups per anar a tots en
un cap de setmana.

Per tant, la gent es mou i fa territori: el Joc de Da-
mes ens ensenya ja que pot ser un dinamitzador cul-
tural pero també econdomic de les nostres comarques.

El Joc és també un ninxol de mercat en I'ambit cul-
tural i turistic. Penseu, per exemple, que es comencen
a veure viatges només per a dones amb activitats que,
més enlla que us agradin més 0 menys, estan pensades
per a ser consumides per un public femeni.

| el public que ens visita esta fart de dades i dates,
de maneres avorrides i academiques d’explicar. Es el
seu temps de lleure, no han de fer un examen d’aixo.




Volen passar una bona estona, identificar-se amb algu-
na cosa, crear un lligam amb alld que han anat a visitar.
Es a través del ligam emocional com s’aprenen les co-
ses, no a través de “xapes”. La perspectiva de genere i
la quotidianitat creen aquets ligams i atrapen. El génere
ven. Es un discurs malauradament nou que atrau al pu-
blic. Es tracta d’aprofitar-ho per fer arribar el missatge i,
també i per que no dir-ho, per revitalitzar aquests espais
amb un public que vol experiencies culturals noves.

Els mitjans de comunicacio

El Joc de Dames viu un abans i un després de la
presentacio publica del projecte, que vam fer al mes de
maig del 2016.

Fins llavors només haviem publicat un parell
d’articles a revistes especialitzades en guiatge i patri-
moni, que ho veien molt interessant des del punt de
vista tecnic i professional. Perd no haviem fet una cam-
panya de difusio.

Al maig vam poder organitzar la presentacio del pro-
jecte. Ens va costar perqué una de les coses que no
aconseguiem era trobar qui volgués fer-ne la presen-
tacio. Pero la delegada del Govern a I'Alt Pirineu, Rosa
Amords, que havia estat delegada territorial de I'Institut
Catala de les Dones al Pirineu, va acceptar de seguida
que li vam explicar en qué consistia i va venir a les dos
presentacions, la del Jussa i la del Sobira.

Vam aconseguir que Teresa Vinyoles, una de les mi-
llors historiadores de les dones, ens fes una ponencia a
cada una de les convocatories.

També heu de tenir present que I'Ecomuseu dispo-
sa d’'un equip de comunicacio
que va dur a terme una estra-
teégia comunicativa i, a partir
d’aqui, comencem a tenir una
reaccid que ens ha sorprés a
nosaltres mateixes: durant tres
mesos hem ates mitjans de
comunicacié diversos cada 10
dies aproximadament. Ara, tot
i que ha disminuit la incidencia,
seguim atenent mitjans o se’ns
demanen articles.

Es a dir, que de manera sis-
tematica hem aconseguit sortir
als mitjans per parlar de dones,
si, pero també de patrimoni.

Perspectives a mitja termini
Una de les consequiéncies

que hem tingut és que se’ns comenga a demanar per
part d’altres espais patrimonials d’entrar al Joc de Da-
mes. Inicialment ja és un fet que haviem previst al ser
conscients que per coherencia historica I’'ampliacié del
Joc és absolutament logica. | pot anar ben lluny...

La nostra idea és, en primer lloc, acabar de con-
solidar-nos i polir-nos. | en segon lloc, anar associant
més espais interessats que evidentment prevegin els
mateixos eixos: I'historic i, especialment, el de genere,
aixi com el de la visita guiada. Aquests criteris s’hauran
de complir per tal que el Joc de Dames no es buidi de
contingut i sentit i segueixi atraient public.

Una de les coses que ja es pot desenvolupar de
manera immediata és la conversié d’aquest recurs en
producte turistic de cap de setmana. Com deiem, es-
tem atenent demandes de grups que aixi ho sol-liciten;
per tant, es tracta de treballar amb alguna o algunes
agencies de viatges receptives i oferir-los la possibilitat
de vendre-ho, ja sigui amb 4 o 3 edificis.

Us déiem que és un ninxol de mercat, ja que es
tracta de vendre-ho com a producte de turisme cultural
que és.

CONCLUSIO

Funcionalll Que si, que el Joc funcionalll Que par-
lar de dones funciona! Que parlar de dones i homes
funcional!l Fins i tot al Pallars, mare meval!ll Diem fins
i tot al Pallars ja que el public en general no ens asso-
cia com a destf cultural. El Pallars fa pensar en esports
d’aventura, natura, etc. Si ens funciona a nosaltres,
imagineu en llocs etiquetats com a desti culturall!!




D Projecte d’intervencié a I’entorn del patrimoni

“Formas de paraiso. Paradisaeidae” d’Ana DMatos
Maria Permanyer Bastardas i Gloria Fusté Pérez, Museu de Granollers

El projecte d’intervencié a I'entorn del patrimoni for-
ma part de I'acci¢ de dinamitzacié del fons del Museu
de Granollers que es mostra a la Sala 1: I'exposicié “Mi-
rades i dialegs. Fons del Museu de Granollers”. Un
plantejament que, des del punt de vista museografic,
parteix conceptualment i metodologicament d’una mi-
rada contemporania.

El fons del Museu de Granollers és pluridisciplinari
i molt heterogeni —es compon de diferents disciplines i
cronologies, arqueologia, art, etnografia, numismatica,
etc.— i, per tant, els discursos tendeixen a ser tematics,
monografics o per col-leccions.

En el projecte expositiu “Mirades i dialegs”, inau-
gurat a I'abril de 2013, es va optar per presentar les
obres de manera individual, sense ordre cronologic, i
que tampoc seguissin un discurs argumental-tematic,
perd si que s’establiren cohesions entre obres, vincles a
través de lectures conceptuals, practica que esta inseri-
da en els “significats” dins la museografia.

La seixantena d’obres que hi ha a la Sala 1 del Mu-
seu son, per elles mateixes, cada una, un punt de parti-
da de la mirada-reflexio: funcionen com a “obra oberta”
generadora de pensament, de didleg i de discurs. Es
un joc cultural, didactic, d’interacci® —d’educacié vi-
sual- que gira a I’entorn de la participacié dels usuaris.

Lespai expositiu s’ha pensat com una agora per em-
marcar dialegs i emocions i també com un forum —en-
tes com a espai d’intercanvi d’idees i d’experiencies—,
que sobretot pren sentit quan s’inicien nous programes
d’activitats i d’agitacio.

De manera breu explicarem els programes i actua-
cions que s’han dut a terme:

Lectures convidades. Textos i intervencions. Es
una actuacié dirigida a diferents persones “significa-
des” de I'entorn cultural, a qui s’ha demanat una lec-
tura d’'una de les peces exposades a la sala. Un text
que s’incorpora a la mateixa exposicié té el seu espai
al costat de les obres. Uns relats per estimular el visi-
tant individual, perd que, a vegades, han resultat massa
academics, llargs, o de disseny dificil per a la lectura. El
resultat, doncs, no sempre ha estat del tot reeixit i se
n’haura de polir la metodologia.

Algunes aportacions, pero, van ser molt interes-
sants i estimuladores, com la lectura-intervencio d’Anna
M. Piera, que va proposar escoltar un audio en que es
recullen compositores catalanes modernistes, amb la
qual cosa va aconseguir que el visitant gaudis d’una ex-
periencia visual i auditiva alhora. També en aquesta ma-
teixa obra de Cava trobem la intervencié-regal d’Imma
Sauri: un punt de llibre amb el poema de Nuria Pujolas.
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Vista panoramica de I'exposicio “Mirades i dialegs. Fons del Museu de Granollers”



Intervencions singulars: auditiva de la professora Anna M. Piera de
I’Escola Municipal de Mdsica, i olfactiva del perfumista Agusti Vidal.

Programa Feedback. Es un projecte ideat per Cla-
ra Rebollo i que vol donar la paraula a I'espectador, al
visitant, a I'usuari. Se n’han fet tres edicions: el 2013, el
2015 el 2016.

Es un projecte que va adrecat a grups i a col-lectius
de la ciutat (com per exemple grups de cuina, grups
amb risc social, grups d’esport, grups d’artistes, grups
musicals, de politics, grups d’entitats i grups ludics).

La metodologia és molt simple, pero, a la vegada,
forca dificil. Les mediadores, lluny d’aportar el classic
discurs informatiu, propicien o provoquen el pas de la
mirada a la paraula tant individualment com dins del
mateix grup, de manera coral. Quan diem dificil és per-
quée les mediadores han de saber aguantar el silenci,
a la vegada que han de fer possible que el conjunt de
persones comenci a preguntar-se. De fet, es tracta de
portar a terme una metodologia de I'escolta activa.

A la web del Museu de Granollers estan transcrits
alguns dels dialegs.

Tallers per a public general. Son un dels altres for-
mats de dinamitzacio.

El mateix any d’obertura de “Mirades i dialegs”, Car-
les Hac Mor i Ester Xargay van fer el taller “L’art com a

inspiracié”. Amb aquest projecte, el Museu proposava
una activitat dirigida per dos professionals, fora dels cir-
cuits propiament didactics i academics, que, des d’un
camp poetic, critic i filosofic, generessin nous debats a
I’entorn de les obres.

Va ser molt interessant perque en Carles Hac Mor
va saber implicar-hi el grup —-molt heterogeni i d’edats
molt diferents—, els en va demanar la participacié, com
havia de ser, lliurement i sense complexos. Va saber
treure les pors intel-lectuals amb una introduccio savia,
intel-ligent, molt efectiva, amb referencies clares al da-
daisme i al surrealisme, i de quina manera calia que els
participants construissin pensaments, relats, cada un a
partir de la seva experiéncia personal davant de I'obra
que triessin, per després explicar-los i compartir-los de
manera coral.

Diferents grups dels programes de dinamitzacié de I'exposicié
“Mirades i dialegs”.

Relats d’art. Es un projecte educatiu adrecat als
instituts de Granollers i de la comarca. Se n’han fet ja
tres edicions: el 2014, el 2015 i el 2016.

S’hi estableix una dinamica a partir de diferents
conceptes previament seleccionats —com llenguatge,
ésser viu, memoria, poder, rols, géenere...—, associats




Diferents grups dels programes de dinamitzacié de I'exposicio “Mira-
des i dialegs”.

a les obres de I'exposicié i acordats amb el professor o
professora, i el grup classe n’haura de construir un relat.

El treball amb aquests estudiants va més enlla de
la mediacié del Museu: s’hi estableix una metodologia
que els alumnes aniran desenvolupant posteriorment a
I'aula.

A la web hi ha resumides les sessions de treball de
cada grup classe.

| finalment dins de les activitats de dinamitzacié hi ha
el Programa d’Intervencio a I’'Entorn del Patrimoni, que
presentem, i que va suposar la participacié d’un artista.

Del projecte, pel que fa al format i al procés, cal
especificar-ne diferents aspectes inicials:

- No podiem fer un cataleg classic, pero si que ne-
cessitavem un full de sala.

- Voliem que fos Iartista qui triés I'obra: podia esco-
llir entre les ja exposades o les que hi ha en reserva al
Fons del Museu.

- Voliem que aquesta linia d’actuacio tingués con-
tinuitat.

- Voliem que fos una proposta generadora de pen-
sament a partir d'un artista.

Varem demanar-li a Ana DMatos la participacio en el
projecte. En coneixiem la trajectoria artistica i estavem

assabentades dels treballs d’intervencié a I’'entorn del
patrimoni que havia realitzat en diferents ocasions en
altres museus i institucions.

Li demanavem que I'obra que triés havia de tenir
algun vincle conceptual-intel-lectual, materic, tipologic,
etc. amb el seu treball artistic.

Ana DMatos va escollir una pintura anonima de fi-
nals del XVII, una obra que representava Maria Magda-
lena en el desert. |, certament, la imatge de Maria Mag-
dalena ens va semblar molt recurrent, ja que no deixa
de ser una de les iconografies culturals i religioses més
complexes, contradictories i, sobretot, estigmatitzado-
res, vinculades a la dona. | el tema de la dona era també
un vincle inequivoc dels seus interessos artistics.

La sensibilitat, la sensualitat i I'erotisme, tan pre-
sents en el repertori conceptual, iconografic i historic de
Maria Magdalena esdevingueren el contrapunt pel qual
calia explorar correspondencies.

Ana DMatos ens va mostrar una obra, que tenia ja
acabada, Formas de paraiso. Paradisaeidae, una serie
de deu dibuixos acolorits, de 80 x 122 cm cada un.

Ens va semblar perfecte ja que, d’'una manera
paral-lela, estava intervenint—actuant amb un dels con-
ceptes vertebradors, el desig, que també trobem a la
histografia artistica de Maria Magdalena.

Espai a la Sala 1 per a la intervencio: Ana DMatos, Formas de paraiso.
Paradisaeidae, 2014,quatre d’una série de nou, de 80x122 cm cada un.
Ana DMatos, Formas de paraiso, Palimpsest, 2016, quatre dibuixos
d’una seérie de nou, collage/paper de 86x61 cm cada un.
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Diverses imatges de Maria Magdalena pintades per diferents artistes des del segle XV al XIX.

Ana DMatos, Formas de paraiso. Paradisaeidae I, 2014. Graffiti, tinta,
cera, fil d’or i tela / paper Arches, 80x122 cm.

Ana DMatos, Formas de paraiso. Paradisaeidae V, 2014. Graffiti, tinta,
cera, fil d’or i tela / paper Arches, 80x122 cm.

En insistir en el procés, ens permet parlar, tambg,
evidentment, de la perspectiva de genere i de les com-
plicitats que ens possibilitaran construir la propia defini-
ci6 d’aquesta intervencio; és a dir, el perque, 'ara i 'aqui.

Durant el projecte, Ana DMatos ens proposa am-
pliar I'obra inicial, per tancar la intervencié, amb nou
dibuixos-collage més, de 61 x 86 cm cada un. Dibuixos
que, a manera de procés i de postprocés, amb frag-
ments previs i fragments fets en el mateix moment,
I'artista va acabar després de la intervencié del poeta
Biel Mesquida.

DMatos, que ja havia treballat amb Biel Mesqui-
da, hi cerca la complicitat i ho féu perque és un dels
poetes, dels escriptors, que, des dels marges de
I'establishment, més ha parlat del desig.

Biel Mesquida segui Ana DMatos i es va incorpo-
rar al projecte com a primer lector. Ho féu escrivint un
poema meravellos, amb tres parts entrellacades; Biel
Mesquida, també, va fer esclatar el DESIG.

En aquest joc de complicitats, i amb la necessitat
d’unir, I'artista demana al poeta que escrigués-dibuixés
el poema damunt els dibuixos mateixos de I’Ana, que
estaven en procés. Ana DMatos incorpora aixi el poeta




Ana DMatos, Formas de paraiso. Paradisaeidae VI (detall)

activament en el seu fer i 'artista acaba construint un
palimpsest.

Hi havia una clara voluntat en el punt en qué els
fragments esperaven unitat, un tra¢ de paraules amb
sentit profund, un dibuix on les paraules s’havien aco-
blat en els intersticis de les emocions i en el tragc de
Iartista. |, després, una vegada més, I'artista va haver
de seguir el rastre del poema i dibuixa altre cop, afegint-
hi i traient-ne espais, obrint i tancant linies i ombres i,
sobretot, cosint i recosint. L'artista cerca el darrer equi-
libri per fermar, definitivament, la unitat.

Per0 aquesta proposta, aquesta experiencia, fun-
ciona perque lartista estava situada, havia pres i pre-
nia un posicionament clar, social, politic i cultural so-
bre molts temes (i entre ells el de la dona, el de I'ésser
viu, el de I'animal, el de la sostenibilitat, etc.) i ho féu
d’una manera critica i activa, reanomenant discursos i
processos, sense complexos ni prejudicis, alterant els
conceptes de valor injustos i introduint processos nous
de treball.

Ana DMatos, Formas de paraiso. Palimpsest IV, 2016.
Collage/paper 86x61 cm.

Ana DMatos, Formas de paraiso. Palimpsest IX, 2016.
Collage/paper 86x61 cm.

La mirada de génere a “Formas de paraiso, Para-
disaeidae” d’Ana DMatos funciona evidentment amb
independéncia de la “nostra” Maria Magdalena: fou un
treball creatiu clarament subversiu.

En els textos recollits a la publicacio, Ana DMatos
ens explica aquesta subversio: nega la condemna i al-
tera els valors preestablerts. De fet, la transgressié —
sexual, creativa, social, estetica— la situa al marge del
poder, dels poders...

Ana DMatos allibera els mites, els ritus, els concep-
tes seculars, les tradicions i ens explica una nova his-
toria sense I'estigmatitzacié de la dona, de I'ésser viu,
de I’'animal, sense condicions estandards.

Per acabar, hem d’assenyalar de nou el procés per-
que també ens permet parlar d’'una artista molt cons-



Detalls de la intervencid d’Ana DMatos en els dibuixos del llibre d’artista. L'edicié d’artista s’ha numerat de I'l/XXX

a XXX/XXX. Cada caixa conté un dibuix original signat.

Les séries de Formas de paraiso. Paradisaeidae i Palimpsest d’Ana DMatos, aixi com el poema inedit de Biel Mesquida, s’han publicat en una
doble edicio. La caixa, de dimensions de 27x22x2 cm, ha estat estampada a ma per I'artista. L’edicié exclusiva del Museu de Granollers esta
seriada al revers de I'1/140 a 140/140. L’edicio d’artista s’ha numerat de I'l/XXX a XXX/XXX. Cada caixa conté un dibuix original signat.

cient del rol dels museus locals: amb poc personal i
amb un molt ajustat pressupost.

Les series de Formas de paraiso. Paradisaeidae i
Palimpsest d’Ana DMatos, aixi com el poema inedit de
Biel Mesquida, s’han publicat en una doble edicié. La
caixa, de dimensions de 27x22x2 cm, ha estat estam-
pada a ma per I'artista. L’edicié exclusiva del Museu de
Granollers esta seriada al revers de I'1/140 a 140/140.
Ledicié d’artista s’ha numerat de I'l/XXX a XXX/XXX.
Cada caixa conté un dibuix original signat.

Ana DMatos, ens proposa una capsa per contenir
els “papers”. | la feina per aconseguir-la, i després per in-
tervenir-hi amb I'estampacio a ma, va ser una feina que

I’Ana va portar a terme durant uns dies al Museu, i ens
va permetre, a més, una interaccié molt positiva, una re-
lacio propera, no habitual i molt domestica entre nosal-
tres, vull dir entre ella i nosaltres, les dones del Museu.

Tot plegat va ser un bon exercici d’adaptacio i, a la
vegada, de desanquilosar la tan, diguem-ne, codificada
professionalitat museografica i aconseguir alguns “im-
possibles” per tal d’arribar a I'objectiu.

Una capsa plena d’idees fragils, d’emocions, un lli-
bre d’artista, sense cap altre Us que el que nosaltres
hi donarem, per «guarir I'esperit en temps convulsos».
Saber el que lartista i el poeta, I'art i la poesia, ens re-
corden gue som, sobretot, materia sensible.




) Una altra mirada és possible. Recerca d’estereotips
de génere en ’espai museografic andorra

Joana Baygual, Laboratori 376

Una altra mirada és possible. Recerca d’estereotips
de genere en I'espai museografic andorra fou un projec-
te, impulsat per laboratori376 (Helena Guardia i jo ma-
teixa), que convidava els artistes a treballar I'imaginari i
el patrimoni dels museus d’Andorra sota la mirada dels
estereotips de génere. El projecte es va gestar a mitjans
de I'any 2014, després de participar al Festival” Miradas
de Mujeres” del mateix any amb una Marat6 de Videoart
feta per dones. Va consistir en una jornada de videoart
d’artistes andorranes seleccionades per mi i obres
d’artistes espanyoles seleccionades per la comissaria
de Madrid, Susana Blas. Després d’aixd vam pensar
que participar una altra vegada al Festival podria ser un
bon estimul per a les artistes del pais alhora que un bon
repte. També suposava una visibilitat de les artistes fora
del territori andorra.

Varem considerar que hauria de ser un projecte
prou interessant per presentar-ho als artistes del pais
i a les institucions. Que podria suposar un valor afegit
respecte del que es fa sovint a Andorra.

A Andorra mai s’havien fet projectes on s’estimulava
I’esperit critic, i era una bona oportunitat de reptar els
artistes a treballar d’una manera diferent i buscar dis-
cursos i utilitzar llenguatges que normalment no aparei-
xien en les practiques plastiques i artistiques a Andorra,
on els artistes estan, generalment, molt arrelats a les
disciplines tradicionals de I'art i menys a practiques més
conceptuals.

Per aix0 es va pensar en el territori. Varem tenir en
compte el que és Andorra amb les seves particularitats
i el seu imaginari caracteristic.

Un territori petit, un pais independent, de 468 kmz2,
amb una poblacié d’'uns 76.000 habitants, perd amb
molts petits museus de diferents tipologies: de la indus-
tria del pais, antropologics, cases museus, d’historia
i natura, etc. Que parlen, en general, de la historia i
l'imaginari del pais.

Com que la idea era tornar a participar al Festival
“Miradas de Mujeres”, la proposta havia de contenir un
discurs femeni, feminista o de genere. Vam voler obrir la
proposta a tots els artistes i a totes les artistes del pals,
sense distincié de genere.

Vam parlar amb Marta Planas, cap dels Museus Na-
cionals d’Andorra, i també vam fer la proposta a altre
cinc museus privats del pais. Dos van refusar la propos-
ta. | els tres restants van acceptar participar-hi. L'Unic que
es va demanar per part nostra va ser les facilitats per in-
teractuar amb els espais dels museus, suport en la recer-
ca d’informacié en els arxius i una retribucié en questio
d’ajut a la produccio per a cadascun dels artistes.

Cinc museus nacionals van acceptar participar-hi.
Total de museus participants: vuit.

La roda de premsa de presentacio del projecte va
tenir lloc el gener del 2015, fent la crida a tots i totes les
artistes d’Andorra, nacionals o residents. Poc després,
al febrer, va decidir-se quin espai treballarien i prepa-
rarien 'avantprojecte. Posteriorment, van tenir quasi
nou mesos de recerca i visites als espais museografics
per concebre un avantprojecte, que van presentar a
I'octubre del 2015.

Posteriorment, es va fer la seleccid dels avantpro-
jectes, en la qual va participar un jurat de tres persones
de fora d’Andorra: Pilar Bonet, Rosa Brugat i Onofre
Bachiller i Marta Planas com a representant de les ins-
titucions andorranes. Es van escollir finalment 11 artis-
tes, que van disposar des de I'octubre del 2015 al marg
del 2016 per enllestir els projectes.

Abans de la preseleccié del jurat i per donar eines,
fonaments, exemples, llenguatges conceptuals d’obres
que treballen génere i patrimoni es van realitzar quatre
tallers amb experts:

- Un primer taller sobre les propostes de géenere i
intervencié a espais museistics trobats a Madrid i a la
Fira Arco 2015, impartit per mi i Helena Guardia.

- Pilar Bonet va impartir dos tallers. Un de més ge-
neral sobre artistes i genere, i un altre, a finals de I'any
2015, adrecgat a les artistes finalment seleccionades per
participar en la proposta, per assessorar-les en el plan-
tejament final i la formalitzacié.

- Previament, Rafel G. Bianchi, un artista conceptual
que parteix de la pintura per realitzar els seus projectes,
va impartir un altre taller. Molts artistes d’Andorra sén



pintors o escultors i es va considerar que seria un bon
exemple, pel seu llenguatge conceptual i el seu discurs.

El marg del 2016 es va inaugurar el projecte. Hi van
participar:

- Museu del Tabac, privat, amb dues artistes: Eve
Ariza i Samantha Bosque.

- Museu de I'Electricitat, parapublic, amb: iO Ca-
sino.

- Museu de I’Automobil: Emmanuelle Besnard-Sa-
vin.

- Museu Casa Rull: Maite Lugue i Neus Mola.

- Museu del Comic, privat: Montse Altimiras i Alfons
Valdés.

- Farga Rossell: Itziar Badenas.

- Museu Postal: Susanna Herrador.

- Casa Museu d’Areny-Plandolit: Susanna Ferran.

En els tres mesos de durada del projecte als es-
pais museistics, cadascuna de les artistes va fer una
presentacié especial a I'espai del museu, durant un
cap de setmana, per explicar i presentar al public la
seva obra. Performances, xerrada amb la presidenta
de I'Associacié Stop Violencies sobre microviolencies,
representacions teatrals, una altra xerrada amb dones
emprenedores al mon rural al Museu Casa Rull, inter-
vencions en I'espai public, etc.

Aquest projecte va participar finalment a la Biennal
“Miradas de Mujeres 2016”, organitzat per Mujeres en
las Artes Visuales (MAV), com a projecte institucional
convidat.

Obres finals:

Museu del Tabac

Obra d’Eve Ariza: NINETES RETA-
LLABLES LA DORADA REIG

Instal-lacié totalment integrada a
I’espai museistic, on lartista fa un tre-
ball de memoria historica, de la seva
familia i que parla d’'una feina molt es-
tesa al pais com era el contraban de
tabac. Un ajut a la subsistencia familiar
de moltes families amb recursos min-
s0s. En aquest cas lartista ens parla
del paper de les nenes en el contraban
relatant la historia de les seves tietes,
que quan tenien entre 9 i 12 anys pas-
saven tabac cada dia que anaven a
I'escola a la Seu d’Urgell.

Obra de Samantha Bosque: QUE
PASSARIA SI...

'artista, pintora i dibuixant, es va fixar que les do-
nes de I'eépoca que treballaven el tabac no fumaven.
Va agafar una fotografia d’'una d’aquelles dones i la va
transformar afegint una cigarreta, transformant total-
ment el que ens transmet la imatge. Una imatge de gla-
mur i desig per a una dona possiblement molt subjecta
als estereotips de I'epoca.

Museu de I’Electricitat

Obra de lo Casino: DOMESTICA

En aquest cas el discurs de l'artista va anar més
cap a I'analisi dels electrodomestics en questié de ge-
nere. Diu que els electrodomeéstics blancs son essen-
cialment femenins per facilitar la feina a les dones, pero
per recloure-les en I'espai que els designa el patriarcat:
la cuina.

Els electrodomestics marrons sén masculins: la
tele, I'equip de musica, la radio.

| finalment els grisos, més neutres: ordinador, mobil,
iPod, tauletes, etc.

Es pregunta, on anem amb la tecnologia? Estem
perdent la nostra humanitat?

Museu de I’Automobil

Obra d’Emmanuelle Besnard: LA YVETTE | LA MISS

Va descobrir que un dels cotxes presents al mu-
seu va pertanyer a la primera dona que va conduir a
Andorra. | la va trobar. Va fer una entrevista a aquesta
dona, que se sentia a la sala del museu, i va posar el
cotxe sobre una catifa vermella amb la idea de fer-li un
homenatge.

Museu Casa Rull-

Obra de Neus Mola: LA VEU SILENCIADA

La dona com a columna principal de la llar rural,
una dona que quasi no apareix representada i que se
I'oblida en el discurs del museu.

Obra de Maite Luque- Museu Casa Rull. Foto Pep Aguareles




Obra de Neus Mola- Museu Casa Rull. Foto Pep Aguareles

Obra de Maite Luque: ...HI VAREN SER

Aquesta artista també es va fixar en les dones
oblidades de la casa i fent una recerca als arxius del
Govern va trobar fotos de les dones del petit poble de
Sispony, on hi ha la casa.

Tot parteix del nom Rull, que va desapareixer fa
molt temps amb I'Ultima pubilla, perd que encara es
manté al nom de la casa. Va treballar les mans i bragos
d’aquestes com si fossin exvots.

Museu del Comic

Obra de Montserrat Altimiras: HEROINES DE LA
QUOTIDIANITAT

Montse és fotografa i va fer un comic fotografic so-
bre el paper de les dones com a heroines en el seu dia
adia.

Obra d’Alfons Valdés: DEFENSA DE LART ABS-
TRACTE

Aquest artista es va fixar que el mén del comic és
molt masculi perd que existeix un personatge del co-
mic que és el paradigma de dona feminista, intel-ligent i
avancada al seu temps: Mafalda. Alfons és pintor abs-
tracte i es va sortir amb la seva d’'una manera molt sim-
patica per mostrar les seves obres al museu, introduint-
les en el dialeg entre Mafalda i Manolito.

Farga Rosell

Obra d'ltziar Badenas: UANVERS

En un espai totalment masculi, on les dones no te-
nien cabuda, els fargaires, durant els seus dies de feina,
deixaven un temps per dedicar-lo a feines considerades
femenines: cuinar, rentar roba, cosir...

Un projecte amb noves tecnologies de realitat aug-
mentada que aporta a I'espai -ara buit- on residien els
fargaires un simulacre de realitat suposada.

Museu Postal

Obra de Susanna Herrador: VIA LACTEA ART

PROJECT

Per al Museu Postal la Susanna es fotografia alle-
tant el seu fill en els llocs més representatius d’Andorra:
carrers comercials, bancs, esglésies romaniques, natu-
ra... i després les publica a Instagram i Twitter amb les
etiquetes corresponents a aquests llocs. Produeix una
intromissié bastant subversiva a les xarxes socials, que
actualment substitueixen les postals que s’enviaven
abans. Al museu es podien veure aquestes imatges en
format postal, en seqliéncia, amb les etiquetes corres-
ponents, en un monitor de televisio.

Museu Areny-Plandolit

Obra de Susanna Ferran. EQUILIBRIUM

En aquest cas, I'artista va detectar que la sala més
important de la casa, on es rebia, era una sala molt
masculina, sense presencia quasi de feminitat. Ella és
fotografa i va decidir intervenir I'espai amb llum rosa,
una llum que investigant la cromoterapia, va veure que
tenia la propietat de disminuir I’agressivitat, i aixi afegia
la sala una bona dosi de feminitat per equilibrar forces.

Enllag del nostre cataleg: https://issuu.com/artan-
dorra/docs/altramirada



D Dialegs amb la Casa Duran

Carme Bergés Saura, historiadora de I'art i museologa

“Per poc que la vida hagi estat llarga, els records
S’atapaeixen en un boscatge emboirat. De tant en tant,
com per atzar, un fet es destria i pren una llum clara que
li déna contorns precisos i colors destacats; és gairebé
una nova presencia que us captiva I'atencio i us arriba
a commoure. De vegades, son fets llunyans i intrans-
cendents, que haurieu cregut destinats a perdre’s entre
I’herbei de la boscdria; altres vegades son episodis que

han pogut esquivar la destral de I'oblit i que de sobte
reapareixen amb insistencia colpidora. Veritables claria-
nes de la memoria, produides sense esfor¢ de voluntat.
Com aquelles dels boscos espesseits i penombrosos,
clapes lluminoses on, a la manera de les pintures dels
primitius flamencs, cada cosa té una forma i un valor
propis en un realisme obsessionat.”

Agusti Duran i Sanpere, “Quatre mots” a Tornant-hi a pensar. Evocacions de moments viscuts
i altres escrits autobiografics, Pages editors, Lleida, 2007, p. 15

Després de llargs recorreguts per la Casa Museu
Duran i Sanpere i d’'incomptables visites comentades,
dinamitzades, teatralitzades i, fins i tot, visites silencio-
ses, em repetia, una i altra vegada, que la Casa Museu
hauria de ser, cada cop, més casa i menys museu. Els
espais, la distribuci¢ i decoraci6 i, per damunt de tot,
la preséncia mateixa de les families i els individus que
la van habitar no poden representar només el record,
més o menys ben il-lustrat, d’un passat historic, sind
que han de ser I'excusa perfecta per connectar amb el
nostre present.

La Casa, doncs, permet reviure situacions diverses
des de I'enyoranga, des de la rabia, o des de la sorpre-
sa. | amb aquests sentiments ens apropem al moment
en queé les families Duran i Sanpere, com a exemple de
familia burgesa extensible a altres indrets de la nostra
geografia, van viure i van lluitar. Es la mirada retrospecti-
va que la Casa, en qualitat de Museu, ens proposa amb
un sentit ampli del patrimoni que mostra. El darrer llegat
d’Agusti Duran i Sanpere va ser casa seva, juntament

amb la memoria inesborrable de la seva familia i de la
seva herencia material i, també, subtiiment, perd inevi-
tablement, immaterial.

Dues herencies que ens interessen igualment: I'una,
la material, perqué ens déna informacio i coneixement
concret sobre el moment historic, els gustos impe-
rants, les noves necessitats i les respostes tecniques
a aqguestes demandes; I'altra, la immaterial, perqué ens
possibilita descobrir les intimitats, els estats d’anim, les
preocupacions i les ambicions dels seus habitants. A
més a més, la primera actua de mitjancera en el viatge
en el temps que se’ns proposa i que s’inicia només que
traspassem la porta; i la segona permet una identifica-
ci6 directa i instantania entre I'espectador que visita la
casa i 'antic habitant que la va viure.

| és aquesta perspectiva amplia la que ens convida
a reflexionar sobre un passat “viscut”, ara immortalitzat
en un recorregut intim i quotidia, el qual ens ha de per-
metre anar més enlla i interrogar-nos sobre nosaltres i

.“

Joaquima Duran i Sanpere amb la seva filla [Carme Camps i Duran] a la galeria de la casa a Cervera. Al costat, apareix també
la seva mare, Elisa Sanpere i Labros. Octubre, 1911 (Museu de Cervera. Fons Duran i Sanpere. Diposit a ANC-1-132-N-97)




La familia Duran i Grau a la terrassa de la casa de Cervera:
Agusti Duran i Sanpere i Herminia Grau i Ayma amb les se-
ves filles, la Roser, la Ndria i I'Eulalia. (Museu de Cervera. Fons
Agusti Duran i Sanpere)

els altres, sobre els temps presents i sobre el futur que
s'albira. Es la mirada critica que ens proposa la Casa,
interpel-lant-nos i fent-nos protagonistes d’un dialeg
obert entre el passat i el present.’

El punt de mira, en el projecte que hem iniciat,
es desplaga de la col-leccid i la Casa, entesa com a
contenidor —ideologic, pero—, a lindividu, i entén la
Casa com a espai de reflexid, com a entorn de debat i
d’emmirallament. Aixi doncs, la Casa Duran i Sanpere,
a Cervera, deixa de parlar —en exclusivitat— d’uns cog-
noms, d’una ciutat i d’'un temps passat, per convertir-
se en un escenari privilegiat de creacié de nous relats
i de debat sobre conceptes universals: la mort, I’'amor,
la dona i la feminitat, els prejudicis, la identitat, la cohe-
sio, la justicia, les preséncies dominants i les abséencies
voluntaries o silenciades. Aquest ha estat un repte que
ha impregnat, en tot moment, la forma de presentar la
Casa Museu. Perd voliem fer un pas més, necessitavem
establir ponts de connexid, més directes i emotius, en-
tre aquests conceptes universals i els publics al quals
ens adrecem.

Amb aquesta voluntat, concebem el museu
—-en aquest cas, la Casa Museu- com un escena-
ri d’excepcid per facilitar el desenvolupament artistic,
el creixement personal, la transmissié de coneixe-
ments i I'opinié critica. Creiem fermament que el mu-

seu pot treballar amb meétodes
d’aprenentatge i descobriment
oberts, que captin I'atencié de
publics amplis. La Casa Du-
ran és, indiscutiblement, I'espai
museografic que millor permet
potenciar aquestes experiencies
artistiques perque és, en si ma-
teixa, quelcom més que una ar-
quitectura i un seguit d’objectes,
és la propia experiencia d’aquells
que hi van viure i d’aquells que
ara la reviuen. Els objectes re-
presenten quelcom més del que
sén, ja que transpiren emocié i
vivéncia en estat pur. Un simbo-
lisme i uns valors que la casa, ja
convertida en museu, ha de sa-
ber respectar i transmetre.

La Casa Duran aborda, doncs, diferents nivells so-
cials. Es expressié d’una forma d’entendre la familia, és
un espai de privacitat (ara, espai public que mostra la
privacitat) i és un domini simbolic i estétic.? | -hi afegiria-
és un lloc d’encontre, de converses no acabades, de
pensaments que es projecten...

En aquest context, ens preocupava com construiem
aquests nous discursos, quin llenguatge utilitzavem per
aconseguir més complicitat, empatia i participacié amb
els publics definits i, de manera molt particular, com ens
adrecavem a un segment, per a nosaltres molt impor-
tant, perd que, a hores d’ara, se situa proxim a la fran-
ja del “no-public”. Ens referim als joves d’entre 18 i 30
anys, que ens veuen com una alternativa poc atractiva,
que no encaixa amb els seus interessos i que no con-
necta ni per format, ni per llenguatge, ni per estimuls.

Calia buscar una experiencia diferent, que permetés
captar I'atencid, remoure conceptes i replantejar el re-
corregut de la casa. | és aixi com neix el projecte Dialegs
amb la Casa Duran, que vol interpel-lar I'espectador —
public i habitant actual de la casa- per crear, a partir de
la visi6 de I'art contemporani, un debat que ens faci re-
flexionar sobre nosaltres i el nostre paper en la societat.

Dialegs amb la Casa Duran és, doncs, una proposta
liure que es llanga als artistes amb un Unic encarrec:
crear una obra nova, unica i personal, a partir dels es-
pais, objectes, persones o recorreguts que ens posa a
I'abast la Casa Museu. Encaixa amb el concepte de site-

1. Carme BERGES, “Cases per al record” a La Casa Duran i Sanpere. Espais interiors, representacio i vida quotidiana, Museu Comarcal de Cervera,

Cervera, 2014, p. 6-10.

2. Xavier ROIGE, “Les cases museu: una mirada a la vida del passat” a La Casa Duran i Sanpere. Espais interiors, representacié i vida quotidiana,

Museu Comarcal de Cervera, Cervera, 2014, p. 9-11.



Recorregut per la instal-lacio Casa negra, casa blanca, primer projecte de Dialegs amb la Casa Duran.
(Foto: Jordi Prat. Museu de Cervera)

specific i, per tant, es proposa crear una instal-lacio el
significat de la qual només adquireix la seva maxima di-
mensi6 en la ubicacié concreta per a la qual s’ha pensat.

Aixi doncs, 'artista ha de deixar que I'espai propo-
sat, amb tot el que conté de material —quadres, mo-
biliari, fotografia, teixits, objectes tecnologics, objectes
decoratius i religiosos...— perd també, d’'immaterial, li
parli per fer possible les interpel-lacions entre epoques,

entre concepcions socials i vitals, entre visions artisti-
ques, entre abséncies notables i preséncies innegables,
i entre tants i tants altres aspectes que omplen -0 que
amaguen- les parets d’una casa aliena que, per qué no,
podria ser també la nostra.

En definitiva, obrim la Casa Museu Duran i Sanpere
a noves propostes, a la creacio artistica, a la reflexio i al
posicionament social. A la reivindicacié i a la imaginacio.




D Casa negra, casa blanca
Olga Olivera-Tabeni, artista visual

Feia molts anys que pensava en aquella peca. |, ara,
era alla, a la terrassa dels Duran i Sanpere, dansant a
ple bat de sol, sota la friccié que genera el vent, que
aqui a Cervera és bastant fort, més que en altres llocs
de la contrada... I, com un gran ball de cossos absents,
de poesia pura, els meus llencols s’airejaven, fregant-
se, com cos a cos. | s’hi podien llegir els fragments de
textos impresos, com les pagines recent acabades de
traduir del llibre el Segon sexe, de Simone de Beauvoir
(amb els seus nUmeros de pagina inclosos), que tradui-
ria al catala per primera vegada Herminia Grau i Ayma,
dona d’aquesta casa, el 1968. Llencols de poesia. | era
aquest I'encarrec que m’havia fet la Carme, que m’havia
permes fer realitat aquest somni, per mi tan llargament
estimat, volgut, desitjat...

Ullpresa sobretot per dues de les dones de la casa,
Elisa Sanpere i Labrds, i Herminia Grau i Ayma, i la
meva necessitat com a dona i feminista alhora de fer
visible dones de cases com aquesta, tan profundament
oblidades, amagades sota els llengols i les feixugues
mantes dels discursos masculins sempre amarats entre

El dol de la comoda

Trossos de tela negra cosits a maquina.

Instal-lacio specific sit. Rebedor de la Casa Duran i Sanpere.
Peca col-locada a la calaixera amb escambell. 2015-2016

parets i formes arquitectoniques. En el cas de la casa
Duran i Sanpere aquesta preséncia masculina hi és om-
nipresent. Parets, mobiliari, objectes, aparences i deco-
rats evidencien la presencia del mascle, el pater familia
i el seu prestigi social, fins i tot abans d’entrar al mateix
habitatge. A la porta d’entrada i a la finestra que hi ha
just a tocar, s’amaguen, entre els arabescos i les for-
mes recargolades propies del Modernisme, les inicials
de 'home de la casa, A. D., d’Agusti Duran. | son les
inicials d’ell i no pas de la seva muller Elisa.

A la vegada el projecte em servia per tornar a un
tema de dones, que des del 1995 hi treballava.

"Casa negra” (nom que doéna lloc parcialment al
nom de I'exposicio) és la casa de I'Elisa. Una casa tan-
cada, negra i rigorosa. Es la casa d’una dona que deci-
deix viure la mort del seu marit, Agusti Duran i Ferreres,
de manera tragica, sota els preceptes més rigorosos
del dol. El que la porta a tapar mobles, a tancar fines-
tres, pero sobretot -i és el que sobta més- a tancar amb
pany i clau durant 26 llargs anys la porta d’accés a la
part noble de la casa, que no tornara a obrir-se fins a
la seva mort, el 1940. Com si es tractés d’una novel-la,
Elisa decideix que aquells espais tancats quedin sus-
pesos en el temps a la manera de I'habitacid que la
senyoreta Havisham té a la novel-la de Charles Dickens,
Grans Esperances (1861). O com ala Casa de Bernarda
Alba, de Garcia Lorca. En I'ambit de la filmografia tam-
bé podriem trobar referencies, a la porta permanent-
ment tancada de Rebeca, d’Alfred Hitchcock (1940), o
el personatge de Clara a La millor oferta, de Tornatore
(2013), que viu tancada permanentment darrere d’una
paret en una vella mansié... Una idea atractiva que
t'aclapara, per la seva vessant poética, perd també per
la potencia visual de la historia, facilment transferible al
mon de les arts visuals.

“Casa blanca” -segona part del titol que déna lloc a
I'exposicio- és la casa dels llengols, de la llum blanca: la
casa d’Herminia Grau i Ayma, la nora d’Elisa. La dona
intel-lectual que decideix tornar a obrir la casa després
d’aquests 26 llargs anys de reclusié. La dona que en
una etapa de maduresa esdevé per exemple la traduc-
tora del Segon Sexe, de Simone de Beauvair. | ella ha-
via vengut la por negra que habita a les cases tancades,
en les quals no hi ha porta ni finestres per on es pot
mirar o sortir, per on es pot respirar, sind mortalles i
negres murs. Ara s’obrien els espais, i els llengols tants
anys tancats, comodament adormits en armaris plens
de naftalina, per fi tornaven a veure la llum.



Plegant murs
Tela impresa a la manera de la paret de la saleta de la casa i video projeccio.
Instal-lacié specific site. Vestidor de la Casa Duran i Sanpere. 2016.

| podem fer moltes coses amb els llencols,
estendre’ls a ple sol, de bat a bat, a la terrassa dels
Duran i Sanpere, tota emblanquinada, o plegar-los, o
desplegar-los. Podem atrevir-nos a fer coses diferents,
a pensar diferent, a plegar llengols, perd també a fer-ho
amb els propis murs, els que tots nosaltres tenim o ens
imposem, més enlla dels murs tapiats d’Elisa. Aixi els
permetem que s’escapoleixin, que fugin... Que escapin
els plans paret, les sanefes, que liquin els materials com
a pintura expandida, malgrat no estar parlant des del
terreny de I'abstraccio, sind més aviat des d’un espai
entremig, d’una figuracié abstracta. Obrim fissures en
el pla paret; trenquem el mur que ens separa per ser
complices sota la blancor d’un dia sens fil

Tenim desig de fluir, de ser cos aquds, com I'aigua
del ventre matern, nedant en el liquid amnidtic, entre els
plecs que forma la nostra carn. Desig de no continuar
parlant amb el llenguatge de I'altre; d’alliberar els llavis;
d’esquingar la roba...; de raspar de la propia pell i el
llenguatge alld que ens ha reclos tants anys en aquesta
casa negra i tancada.

I llavors penso en les bruixes de Maria Mercé Mar-
¢al, gran dona de la meva terra. Com desitjo ser una
d’elles! Per parlar, per cridar! Lluitant per ser, per esde-
venir, dones fortes, dones intel-lectuals! | més ara que
tinc quaranta anys. Aquesta necessitat es torna més
real, puc palpar-la amb les mans!

Conscient, pero, que la vida és una lluita continua
entre dos pols, a vegades entre el blanc i el negre, entre

la libertat i el tancament. Malgrat que no ho desitgem,
després de sortir a la llum, a vegades tornes altre cop
a I'espai tancat, fosc, al dol. De la blancor del dia, que
s’obre de bat a bat a la terrassa, entres altre cop a la
casa i et torna a envair una vegada i altra la seva negror
(la casa Duran i Sanpere és una casa fosca). Com els
40 anys de I'Espanya negra del franquisme... Després
d’haver dormit sota llengols blancs a ple cel ras has
de tornar a la negra nit, a la foscor. Tornar a les parets
tapiades o a tapiar-les amb les teves propies mans. A
tapiar el temps (malgrat que continui passant), a cosir la
tapia... | ens girem i no veiem altra cosa que velles fines-
tres que es van tapiant. | tornen les pors, les angoixes
i malestars, i pintem obsessivament altre cop llengols
negres en llencols també negres, aferrats al mobiliari.
Ens sentim altre cop atrapades en aquella negra cadira,
en aquella sanefa de la cambra blava que se’ns entor-
tolliga altra vegada. Com una escena que es repeteix un
cop i un altre, com la reflexié especular de molts miralls
enfrontats. Com els fantasmes blancs que ens vénen
a veure sovint en aquestes cases tenebroses entre els
llargs dies i nits d’eterna espera.

Em deia un dia la Pilar:

- | ara et veig aqui lligada a la teva cadiral...

| jo responia:

- Es que hi estic! Quan fas art, d’alguna manera
sempre hi estas... Aquesta és la historia de les dones
de la casa Duran i Sanpere, pero també és la meva his-
toria, la teva... Una historia de llibertats blanques i de
tapiats negres. De persones lligades a situacions, a fei-
nes, a gent, afills, a la casa...




Perd per altre costat el color negre també és belll Es
el color de la introspecci6. Lloc de pensament i medita-
ci6. De reclusio en les nostres idees més internes. Sols
podem pensar des d’aquesta posicié tancada. No po-
dem crear enmig de I'agora publica, amb el soroll i les
interferencies que provenen de la veu dels bocamolls,
aprofitats i venedors de paraules buides. En la creacio
penso que sempre hi ha un bri de negror i un bon plec
d’hores passades en la solitud de la nit. A través del
negre també em vénen a la ment tot d’imatges de la
meva vida, de la roba negra que duia, de la foscor del
laboratori on treballava, amb imatges fotografiques en
blanc i negre revelant-se sobre papers variats de dife-
rent gruix, de I'olor dels quimics, dels virats, i aquelles
llargues sessions fotografiques de la meva joventut,
amb fons negres i arrugats, i focus casolans. Entre el
blanc i el negre, en la blanca negror o la negror blanca...

No puc esborrar el passat. En som part. D’un pas-
sat amb la pell impregnada d’historia de I'art i cases
velles. De vells llits que ens conten histories d’amors,
de desamors, de nits desvetllades, de concepcions,
d’alletaments dolorosos, de matalassos sargits amb
roba interior, de mort... D’histories de dones contades a
través de I'art, de fotografies en blanc i negre i de peces
fetes amb textil. En aquest darrer cas sota la influencia
de dones artistes conceptuals catalanes i anglosaxones
dels setanta. Artistes que creien que es podia treballar
fent instal-lacions artistiques des de la producci¢ arte-
sanal del teixit, fet que subvertia les enganyoses distin-
cions plenes de prejudicis entre art, fet majoritariament
per homes, i artesania, fet per dones.

El projecte també ens parla d’altres de les dones
de la casa, com Joaquima Farreres, Joaquima Labros,

La bugada (planols i doblecs)

entre altres. Un bagul de nuvia (estri necessari per a les
dones d’aquell temps) amb una caixa de llum dins ens
serveix de pretext per parlar d’aquestes altres dones;
com radiografies superposades podem veure si tenien
rad Ana Casas Broda o Milan Kundera, quan ens deien
que en les families les histories, les cares, les accions,
tendien a repetir-se una i altra vegada.

| també de les minyones. Aixi cal entendre la peca
La bugada, planols i doblecs o Plegant murs. Estendre o
plegar roba era una activitat que feien les minyones i no
pas a les senyores. Per tant, aquestes peces sén una cla-
ra reivindicacié d’aquestes altres dones de la casa, les de
classe obrera, invisibles per als propietaris, per a la casa,
per al procés historic... Treballant sempre darrere dels pe-
sats decorats, dels bastidors i les escenografies del XIX.
Dones sense rostre, en blanc, sense papers o documents
escrits, les veritablement mudes de la historia.

Les diferents peces de “Casa negra, casa blanca”
se situen alla on els espais ho permeten. Cercant entre
els espais plens, els llocs buits, sense res, les escletxes,
els espais foradats i fissures, per situar-les precisament
alla, entre les lindes de pas o les obertures dels ca-
laixos. En els espais intermedis, que, malgrat que pas-
sen desapercebuts, sén sempre espais facilitadors del
canvi, espais creatius.

Fent intervencions en el lloc concret tornem als dis-
cursos critics, els sobreescrivim des del poder que ens
aporta I'art com a potent eina que ha creat una i altra
vegada la imatge del nostre mon; pertorbem les parets
de la casa tants anys parlant des de la veu dels homes.

Llengols impresos i cordes blanques de persiana. Textos impresos del Segon sexe de Simone de Beauvoir. Traduccié de Herminia Grau i Ayma.
Instal-lacid specific site. Col-locacio a la terrassa de la Casa Duran i Sanpere. 2016



