L'any 2014 ha tingut un protagonista quasi exclusiu: la
Commemoracio del Tricentenari 1714 — 2014. Un any ple de
celebracions que s’han fonamentat, tal com se cita a la pagi-
na oficial oberta per a 'ocasié, en quatre objectius: comme-
morar, reimaginar, cohesionar i projectar.

La ciutat de Cervera, per la seva importancia historica, no
podia quedar al marge d’aquesta programacio i, ben al con-
trari, hi ha tingut un paper rellevant i principal. Aixi doncs, dins
el programa de millora i posada en funcionament de la Ruta
1714 impulsada per la Generalitat de Catalunya i en la qual
hi participen diferents municipis de tota Catalunya, Cervera
pren un especial protagonisme gracies a la construccié de la
Universitat, un edifici que no només s'’interpreta com una de
les consequencies més visibles de I'establiment del nou ordre
borbonic sind que és un dels monuments més emblematics i
importants del barroc civil catala.

La seva ereccio, doncs, representa un canvi substancial
per Cervera; una petita ciutat que va transformar-se urbanis-
ticament, social i economica per tal d’adaptar-se a les noves
necessitats i demandes d’aquesta institucio.
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B. IL.LUMINACIO INTEGRAL. Amb un projecte que
contempla tres nivells d’intervencio: il-luminacié de tipus ar-
quitectonic, aplicada a les escales d’accés del Paranimf, el
vestibul i les naus del Paranimf; il-luminacié museografica del
retaule i altres elements escultorics, i il-luminacié d’ds, amb
una il-luminacié especifica a I'escenari i zona d’espectadors.

C. RESTAURACIO | CONSERVACIO. S’ha dut a terme
treballs fonamentals de neteja i conservacié preventiva del re-
taule del Paranimf, obra de I'escultor Jaume Padrd

D. INTERVENCIO MUSEOGRAFICA. El Paranimf, com
a lloc emblema de tot el conjunt, ha acollit uns equipaments
expositius que s’han d’entendre com a claus interpretatives
per fer més comprensible la visita de I'edifici tant des del punt
de vista arquitectonic com acadéemic i de vida universitaria.

Carme Bergés Saura
Directora del Museu Comarcal de Cervera

El Museu Comarcal de Cervera, per en-
carrec del comissionat del Tricentenari i de
la mateixa Paeria de Cervera, va coordinar
els actes commemoratius duts a terme a la
ciutat i per a la ciutat. Tots ells van tenir, logi-
cament, I'edifici de la Universitat com el seu
epicentre i les intervencions més importants
que s’han dut a terme en I'ambit patrimonial
han estat:

A. MILLORA DEL MOBILIARI D’'US
DEL PARANIMF. El Paranimf de la Uni-
versitat de Cervera és, sens dubte, I'espai
privilegiat del recorregut turistic per I'edifici.
Pero a banda d’aquest protagonisme intrin-
sec s’ha convertit ja en les darreres decades
en escenari privilegiat de la intensa activitat
musical de la ciutat. En aquests moments
el Paranimf acull entre 30 i 40 espectacles
musicals durant I'any i, per tant, cada cop és
més necessaria la seva adequacié a aquest
Us cultural de primer ordre: Curs internacio-
nal de Musica, Festival de Pasqua, programa
de concerts anuals del Conservatori, actua-
cions de jazz, etc. Es per aixd que es va pre-
veure la millora del mobiliari.
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Per la seva naturalesa, els mu-
seus estan intrinsecament compro-
mesos amb el coneixement dels
diversos aspectes del passat, sigui
aguest més o menys llunya. Des de
perspectives i disciplines diferents,
la recerca historica és un procés
acumulatiu de descobertes, reinter-
pretacions, noves dades, revisions
d’hipotesis, etc. Son processos
sense solucié de continuitat, en els
quals tant les noves descobertes
com les petites aportacions perme-
ten avangar en el coneixement i en
una millor interpretacio i valoritzacio
del patrimoni cultural. La rectificacio
d’aportacions d’autors anteriors, a
vegades noms molt coneguts, lluny
de ser una esmena esdevé un ho-
menatge, ates que les recerques
actuals no haurien estat possibles
sense les aportacions anteriors. Tant
important com la valoracid critica
de la informacié disponible ho és el
reconeixement de la feina feta, tot
essent conscients de les condicions
en que en cada moment s’han anat
realitzant els treballs, de quins ma-
terials i mitjans es disposava i d’on
es partia.

Gairebé ningu discuteix que la
recerca és un dels pilars basics de
I’activitat dels museus i dels ens que
gestionen el patrimoni. La conserva-
Ci6 i I'exposicid de les col-leccions
0 les decisions sobre noves adqui-
sicions i ingressos demanen conei-
xements actualitzats de les peces
i dels seus contextos. Aixi mateix,
moltes de les activitats organitza-
des pel museu impliquen la creacié
de continguts, els quals han d’estar

adequadament posats al dia. La
renovacié de les exposicions per-
manents hauria de respondre, entre
altres objectius, a la renovacioé d’'uns
continguts, l'obsolescencia dels
quals és un simptoma molt positiu
de dinamisme, no només del mateix
museu sind també de la recerca ge-
nerada a I'entorn de les col-leccions.
’actualitzaci® del coneixement ha
de figurar entre les prioritats; altra-
ment, un dels pilars sobre els quals
es bastira I'activitat del museu sera
fragil i aix0 condicionara la qualitat i
consistencia del producte final. Per
tant, la recerca i la generacié de co-
neixement és sense cap mena de
dubte una de les bases de la mo-
dernitzacié del museu.

En la realitat, les restriccions
pressupostaries, I'activitat del dia a
dia, les plantilles limitades condicio-
nen, a vegades de manera decisiva,
la planificacié dels museus i la posa-
da en marxa de linies d’actuacié a
mig i llarg termini en les quals la re-
cerca hi estigui integrada. Per aixo la
col-laboracié i el treball en xarxa han
esdevingut estrategies fonamentals
per tal que amb petites aportacions
es multipliquin els resultats. En la
recerca, aquesta via és del tot in-
dispensable, no només pels avan-
tatges de mancomunar esforcos,
siné perque la necessaria especia-
litzacioé fa inviable un altre enfoca-
ment. Cal destacar, en primer lloc, la
col-laboracié entre museus, que en
alguns casos ja s’ha institucionalit-
zat en xarxes tematiques, les quals
han permes, fins i tot en aquests
anys de crisi economica, abordar



projectes i obtenir resultats. En segon
lloc, els museus també s’han de nodrir
dels resultats de la recerca acadéemica,
la que es du a terme sobretot en I'ambit
de la universitat. Tot i que els objectius
i els ritmes d’ambdues institucions sén
diferents, els investigadors academics
han d’adaptar-se a les demandes del
museu, sobretot al caracter aplicat d’una
recerca, la finalitat de la qual ja no és la
recerca en si mateixa.

Les presentacions museografiques i
en general la difusié del patrimoni s’han
beneficiat en aquests ultims anys de les
enormes possibilitats que ofereixen les
noves tecnologies. Les eines digitals
permeten des dels elements més sen-
zZills amb informacié auditiva i/o grafica
complementaria, fins a les escenografies
virtuals més sofisticades. El visitant pot
triar una llengua i sovint pot decidir fins
on vol arribar en la recepcié de contin-
guts, perque canvia de menu o perque
canvia canvia d’ambit. Cal no oblidar, a
més, que la visita al museu acostuma a
comencar molt abans de la seva arriba-
da al punt de recepcié o continua des-
prés de la seva marxa, a través de la pa-
gina web, amb totes les possibilitats que
ofereixen les visites virtuals i la informacio
permanent de les novetats a través de
les xarxes socials.

'aplicacid de les noves tecnologies
al museu té, per tant, unes possibilitats
inquestionables i sobre les que ens es-
tendrem perque hi ha moltes coses es-

crites. En som ferms defensors, pero
tanmateix creiem que és important plan-
tejar algunes reflexionssobre aquesta
qUestié. La rapidesa amb que avancen
i canvien les tecnologies digitals, alho-
ra que amplien les seves possibilitats,
potser també produeixen desajusta-
ments en la seva aplicacié. Les noves
tecnologies poden convertir-se en un
parany, el parany de la pretesa moderni-
tat. Cal no perdre de vista que les eines
digitals son un mitja i no un fi en si ma-
teix, i com a tal mitja és convenient deci-
dir quin és el format, quina és I'aplicacio
més adient als continguts i als objectius
que es pretenen i, sobretot, calibrar-ne la
seva proporcionalitat.

Abordem primer la questid de la
proporcionalitat, que entenem que té a
veure tant amb el dimensionat del recurs
com amb aspectes pressupostaris. En
efecte, el recurs ha de ser adequat als
continguts sense desequilibrar el conjunt
del projecte, ha de funcionar amb natu-
ralitat sense destacar excessivament, no
ha de condicionar pressupostariament el
projecte i, sobretot, ha de ser sostenible.
Aixo implica que el seu manteniment si-
gui assumible, aixi com ser conscients
de la rapida obsolescéencia dels recursos
tecnologics i, per tant, la necessaria pre-
visié de renovacions a mig termini.

En segon lloc i sobre el paper,
'adequacié d’un recurs tecnologic als
objectius sembla una obvietat, perd en
la realitat concreta no és tan evident.

Molts d’aquests recursos tenen a veu-
re amb la presentacié de continguts, la
comunicacié dels quals amb eines di-
gitals pot enriquir-los, fer-los més clars,
guanyar llegibilitat tot reduint textos, etc.
Aquest recurs tecnologic demana, pero,
construir un discurs diferent perque el
llenguatge és diferent. | aqui és on cal
recordar que precisament el més impor-
tant de I'exposicié permanent o temporal
i de les activitats diverses que el museu
organitza és el discurs, els continguts, el
que el museu explica al visitant. | aquests
continguts i el discurs en el qual es tro-
ben immersos poden ser tan caducs o
tan moderns, tan avorrits o tan amens
amb eines digitals o sense. El recurs tec-
nologic pot disfressar de modernitat un
discurs carrinclé i uns continguts que no
estan posats al dia. Es I'actualitzacié del
coneixement, a través de la recerca, el
que ofereix eines fiables per a la renova-
ci6 dels continguts, per a la construccio
d’un discurs modernitzat, que permet
triar suports i formats diferents que aju-
din en la seva presentacio.

La recerca aplicada en tant que font
principal de generacié de coneixement,
segueix essent, doncs, un dels principals
potencials de modernitzacié del museu,
que cal canalitzar amb la construccio de
discursos atractius i actualitzats per als
visitants d’avui i a través d’eines i suports
també adients, entre les quals es troben
els recursos digitals, que han de consi-
derar-se un mitja, amb totes les seves
possibilitats.
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noticles adel museu

I El Museu estrena curtmetratge i amplia la seva oferta expositiva

El Museu Comarcal de Cervera va participar
activament en els actes de commemoracié del Tri-
centenari amb un programa ambiciés que va traduir-
se en la creacid del que ha de ser el primer ambit
de I'exposicid de referencia: Cervera 1700, i en
I'ampliacio de I'oferta museistica amb la nova exposi-
ci6 Universio, a la Universitat de Cervera.

La primera acci6 aborda, de forma sintetica, el
paper de la ciutat de Cervera en el context de la Gue-
rra de Successio i el posterior triomf de Felip V, la
construccié de la Universitat i la seva trajectoria fins al
seu tancament en ple segle XIX. Aquest ambit expo-
sitiu, titulat Cervera 1700, té com a peca fonamental
el curtmetratge Cami ral, una produccio “made in la
Segarra”, d’altissima qualitat técnica, historica i artis-
tica. A partir d’'un documental de ficcio, Cami ral ens
permet entendre el complex moment historic que va
viure Catalunya i, de forma especial, la Cervera del vuitcentista que conserva el Museu Comarcal de Cervera i té per ob-
segle XVIIl, amb la construccio de la que va convertir-  jectiu il-lustrar la vida universitaria d’aquell moment, els estudis que
se en Unica Universitat catalana. s’impartien, els rituals de comportament, aixi com el fet constructiu i

les festivitats propies.

La segona accio, I'exposicid Universio, s’ha ubi-
cat als peus del Paranimf de la Universitat i pretén Ambdues exposicions tenen un caracter permanent i volen aju-
ser complement de I'ambit Cervera 1700. Aquesta dar a entendre millor la presencia d’un edifici que no només domina
mostra, ha tret a la llum la interessant i poc conegu- la fisonomia urbana de la ciutat sind que també explica molt de la
da col-leccié d’objectes procedents de la Universitat  seva trajectoria social, politica i economica.

frajectoria
D Exposicions de referéncia

® Cervera 1700
Museu Comarcal de Cervera.

El 28 de marg inauguravem I'ambit introductori que situa I'espectador
dins els context historic de la Cervera de 1700. A partir d’aquests objectes
seleccionats i d’un recorregut cronologic pels fets més destacats coneixe-
rem quin paper va jugar Cervera durant el conflicte bel-lic i les consequien-
cies que va comportar per a la ciutat la promulgacié del Decret d’Ereccio
del qual sera I'Unica Universitat catalana d’aquest moment.

’exposicié es completa amb un curtmetratge Cami ral, situat el 1825,
una petita historia del perqué i com la ciutat de Cervera va acollir la cons-
truccio de la Universitat a través dels ulls d’un viatger anglés que “interroga”




diferents personatges cerverins: la rebuda del marques de Capmany a la
Paeria, I'hostatge a casa de I'amic Josep Vega, el passeig amb el canceller
Dou per la Universitat o I'estada distesa a la taverna de la Nasa Tabaco...

Indicadors de I’activitat: 3.554 visites

@® Universio
Exposicio permanent al Paranimf de la Universitat de Cervera.

El fet més rellevant del segle XVIIl cerveri va ser, sens dubte, I'establiment
de la Universitat de Cervera. La construccio del majestuds edifici, enclavat
entre un urbanisme atipic per les serves dimensions, va suposar un trastorn
per a la mondtona i intranscendent vida local.

En aquest context va irrompre el bullici estudiantil, els comergos van
vendre més, I'escassa economia domestica es va veure beneficiada amb
uns ingressos addicionals amb I'hostatge d’universitaris, etc.

’exposicidé mostra les riques col-leccions d’objectes procedents de
la Universitat que ens aproparan a la vida universitaria i el funcionament
academic de la institucio: des de la indumentaria de catedratics i estu-
diants, a la “liturgia” propia de les festes universitaries, el calendari lectiu
i les titulacions que impartien,... Tot presidit per la imatge monumental de
la Immaculada, patrona de la Universitat, que corona el retaule barroc del

Paranimf. ESPAI EXPOSITIU CERVERA

Indicadors de I'activitat: 7.948 visites (dades del 28 de marg a final de 2014)

J Exposicions temporals

@® 93 Marc Marquez. Espai expositiu
Exposicio de llarga durada

Museu Comarcal de Cervera. Exposicid de produccio propia

L'exposicié que va inaugurar-se el maig de 2012 i durant aquest temps
en qué la mostra encara estara oberta s’han actualitzat els continguts amb
I’exposicio dels trofeus guanyats durant el campionat de I’any passat i amb
la moto amb la qual es va proclamar campié de Moto GP.

Indicadors de I’activitat: 5.127 visites

® Catalunya i la Guerra de Successio
Del 31 d’octubre de 2013 al 5 de gener de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicio produida pel
Museu d’Historia de Catalunya

Dins el marc commemoratiu del tercer centenari de la Guerra de Suc-
cessio que se celebra 'any 2014, el Comissionat del Tricentenari i el Museu
d’Historia de Catalunya van presentar la versio itinerant de I'exposicioé Ca-
talunya i la Guerra de Successio, presentada a Barcelona I'any 2007, amb
I'objectiu de commemorar aquest esdeveniment, que ha tingut especial
repercussio en la configuracio de la memoria col-lectiva del nostre pais.

L’acte va comptar amb la participacio del Sr. Agusti Alcoberro, director
del Museu d’Historia de Catalunya.

Indicadors de I’activitat: 693 visites

@ TRAJECTORIA | Exposicions/Jornades/Publicacions
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@ Catalunya bombardejada

Del 3 de desembre de 2013 al 5 de gener de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicio produida per
Memorial Democratic

’exposicié “Catalunya bombardejada” és la mostra amb la qual el
Memorial Democratic commemora els 75 anys dels bombardeigs sobre
la poblaci¢ i infraestructures catalanes durant la Guerra civil. La mostra
proposava dos espais expositius diferenciats. El primer, “Catalunya bom-
bardejada”, abordava els bombardejos sobre tot Catalunya, amb especial
atencié a les ciutats referents de la massacre, com sén Barcelona, Lleida,
Granollers, Tarragona, Reus i Figueres. El segon espai, “Bombardejos a les
centrals hidroelectriques”, estava dedicat a un episodi poc conegut perd de
gran transcendencia: els bombardejos sobre les centrals hidroelectriques
amb I'objectiu de paralitzar la industria catalana.

Indicadors de I’activitat: 462 visites

Pau Casals i Pexili
De I’'11 d’abril a I’'11 de maig de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicid produida pel Museu Pau Casals

Dins el marc del Festival de Pasqua, el Museu Comarcal de Cervera
va acollir aquesta mostra sobre Pau Casals. La seva figura és un referent
cultural de primer ordre, ates I impacte del seu resso internacional, la qua-
litat de la seva musica i la constancia de la seva posicié en defensa de la
identitat catalana, la democracia, la justicia i la pau. D’aquesta manera,
I'exposicio, de caracter itinerant, vol donar a conéixer Pau Casals com a
exemple de gran figura a I'exili, i mostra el seu vessant d’exiliat actiu i el seu
compromis amb la causa de la llibertat i la democracia.

A través de nombrosos documents, es va fer un recorregut pel periode
de I'exili de Pau Casals (1939-1973), des de I'esclat de la Guerra Civil fins
al retorn de les seves despulles, el 1979.

Indicadors de I’activitat: 472 visites

Color de conte. ll-lustradora Anna Terricabras
De I’'11 d’abril a I’'11 de maig de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicio de produccio propia

Un any més, I'associacid Amics del Conte va preparar una nova edicié
de la jornada Un dia de conte i novament, el Museu Comarcal de Cervera
es van sumar a aquesta iniciativa amb el muntatge d’una exposicié de la
illustradora Anna Terricabras, col-laboradora habitual del Dia del conte de
passades edicions.

Indicadors de I’activitat: 472 visites

Celebracio de ’Any Mora. Exposicio Art, natura i arquitectura
Del 16 de maig al 13 de juliol de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicid produida per la comissio Any Mora

Dins els actes de celebracié de I’Any Mora, el Museu de Cervera i La
Cerverina d’art van acollir I'exposicié d’una trentena d’artistes que han
aportat la seva creativitat en aquest sentit tribut col-lectiu al desaparegut
arquitecte i activista cultural Josep Mora.

Indicadors de I’activitat: 760 visites




@® Passio Historica de Catalunya. Teatre, sentiments i tradicié

Del 30 de juliol al 14 de setembre de 2014
Museu Comarcal de Cervera. Exposicio produida per la Passio de
Cervera

Aquesta exposicié va sorgir amb la idea de commemorar les 75 tem-
porades continues de les representacions del text Crist. Misteri de Passio
escrit pels poetes locals Emili Rabell i Josep M. Sarrate i amb musica del
mestre cerveri Jesus Quintana.

La seva finalitat no era mostrar un recorregut diacronic, a través de
les diferents temporades de la Passio reconeguda com a més antiga de
Catalunya, siné ensenyar-la realment, a partir de tres conceptes clau que la
caracteritzen: teatre, sentiments i tradicio.

Indicadors de I’activitat: 537 visites

Catala Roca. Retrats

Del 19 de setembre al 2 de novembre de 2014

Museu Comarcal de Cervera. Exposicio produida per la Xarxa de Mu-
seus de les Terres de Lleida i Aran

Aquesta exposicié es presenta com una lectura prospectiva d’una de les
seves facetes com a fotograf: la fotografia de retrat, un genere que Catala-
Roca va conrear des dels inicis de la seva trajectoria, i especialment durant
els anys en qué va col-laborar amb el setmanari Revista (1952-1954), ac-
tivitat que li va permetre coneixer i fotografiar grans personatges del seu
temps. Conformen la mostra trenta-cinc retrats seleccionats per a I'ocasio
procedents del seu fons d’arxiu, que actualment custodia I’ Arxiu Fotografic
del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya. Una tria que no només ens permet
fer visibles obres inedites i els aspectes més innovadors de la seva personal
interpretacié d’un dels generes més significatius de la historia de la fotogra-
fia, sind també retrobar-nos amb els mons en els quals Catala-Roca es va
moure i fotografiar: d’'una banda, el dels grans noms de I'art i la cultura del
moment, i, de 'altra, I'univers popular, el de la vida quotidiana dels carrers
de les grans ciutats i dels petits pobles rurals de I'Espanya de postguerra
que va saber retratar com ningu.

Indicadors de I’activitat: 566 visites

Res no és mesqui. Josep Guinovart i els poetes

Del 19 de desembre de 2014 al 1 de mar¢ de 2015

Museu Comarcal de Cervera. Exposicio produida pel Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya

Comissariada per Manuel Guerrero, i amb el titol d’'un dels poemes més
coneguts de Joan Salvat-Papasseit, I'exposicié reuneix un conjunt d’obres
que son testimoni del protagonisme de I'art pogtica en la trajectoria plastica
de Josep Guinovart.

L'autor, que va estar vinculat a Dau al Set en la decada dels anys 40 i
50, va descobrir la forga del genere amb la lectura de poemaris de Federico
Garcia Lorca, que li va fer adonar de les potencialitats del llenguatge poetic
per a la creacié plastica.

Les creacions que conformen I'exposicid procedeixen de la col-leccid
de la Fundacié Privada Espai Guinovart, d’Agramunt, i del Centre d’Obra
Grafica Josep Guinovart, de Barcelona.

Indicadors de I'activitat: 91 visites (dades del 19 al 31 de desembre de 2014)

TEATRE
SENTIMENTS
I TRADICIO
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D Publicacions propies

@® Capcorral. La revista del Museu Comarcal de Cervera, nim. 9
Edicié de la revista anual Capcorral, on es mostren totes les activitats
que el Museu ha dut a terme durant el 2013, aixi com I'oferta expositiva
i didactica. La revista també mostra els serveis que ofereix i les funcions
que acompleix el museu i que sovint queden fora del coneixement del gran
public: convenis i col-laboracions amb altres entitats, estudis i projectes de
recerca, inventari i restauracio de les col-leccions, etc.

JJornades i congressos

@® 5es Jornades de Museologia a les Terres de Lleida
Museus i financament cultural
Cervera, 13 i 14 de marg de 2014.
Xarxa de Museus de les Terres de Lleida i Aran i Museu de Cervera
i Institut d’Estudis llerdencs de la Diputacio de Lleida

Els darrers temps, amb la crisi com a escenari de fons, ens han fet re-
pensar estrategies de funcionament per als nostres museus, pero, també,
estrategies financeres que han d’obrir nous marcs de col-laboracié. Durant
dos dies, diferents especialistes en la materia van intentar aproximar vo-
luntats, visions i resultats en la recerca de finangament per a les nostres
institucions museistiques, explicaran diverses experiencies de patrocini tant
des de la perspectiva del mecenes com dels museus, i analitzaran la crea-
ci6 de productes i noves propostes dels museus per a la millora de la seva
sostenibilitat i dels serveis que ofereixen.

Un any més, aquestes jornades de museologia, obertes a tothom, van
pretendre convertir-se en un punt de trobada dels professionals del mén
del patrimoni cultural de les terres lieidatanes. Millorar la formacié tecnica,
donant visibilitat i dotant amb noves eines de gestié els museus i equi-
paments patrimonials del territori sén els tres principals objectius que es
persegueix amb la organitzacié d’aquestes jornades anuals.

® Simposi. Eclecticisme, 'avantsala del modernisme:
espais i mobiliari
9, 10 11 de maig de 2014. Associacio Estudi del Moble de Barcelona

El Museu Comarcal de Cervera va participar en el Simposi organitzat
per I'associacid Estudi del Moble de Barcelona, amb la presentacio de la
magqueta del cataleg de la Casa Museu Duran i Sanpere i, alhora, va coordi-
nar les visites a la Casa Solsona i la Casa Museu Duran i Sanpere a Cervera.

Indicadors de I’activitat: 35 assistents

@ Il curs de la Universitat d’estiu
Del 4 al 6 de juliol de 2014. Universitat de Lleida i Xarxa de Museus de
les terres de Lleida i Aran.
La UdL i la Xarxa de Museus de les Terres de Lleida i Aran continua
la col-laboracié encetada el 2012 per tal de posar a I'abast un ambit de
treball especific entre els professionals dels museus, de la universitat i del

patrimoni relacionat amb els museus de territori i societat, en I'ambit catala, Uit - L Seu o Urge
espanyol o130 90 ol o 2014




@ [V Mostra Internacional de Cinema Etnografic a Catalunya
16, 17 1 18 de juliol de 2014.

L
ETNOGRAFIC 2014

Mo Liss Wi i Vo » ol e Ter » Torsl

El Museu de Cervera va participar per primera vegada en la IV Mostra AT ATt T At 10
Internacional de Cinema Etnografic i es va convertir en una de les seus amb
quée compta aquesta iniciativa.

Per quart any consecutiu, I'Observatori del Patrimoni Etnologic i Im-
material, en collaboracié amb la Filmoteca de Catalunya, va organitzar
aquesta mostra multiseu que combina filmacions amateurs antigues amb
documentals i pel-licules de ficcid, tot sota el denominador comu de ser,
d’'una manera o altra, testimonis de formes de vida que es donen en la
nostra societat.

En I'edicié que va tindre lloc a Cervera, el Museu es va convertir en sala
on es van projectar documentals com “La terra de I'estrany” del cerveri
Xavier Marrades, la pel-licula “Catalunya Uber alles!” del segarrenc Ramon
Térmens, que forma part del cicle Cinema a la fresca (CMC) i, per ultim, el
documental “Basant” d’Andrés Antebi.

A més a més dels passis d’aquests documentals, el Museu de Cervera
va col-laborar estretament amb un Festival consolidat al nostre territori com
és Lo Cercacurts, amb la projeccié dels guanyadors i finalistes de I'edicio
d’enguany.

Per completar el programa, es va oferir una degustacié de vins del celler
Comalats, a carrec d’Eva Bonet, al sal de la Casa Museu i una sessio de
conta contes “Histories del tros”, a carrec de Carles Alcoy, al celler del Museu.

Podeu consultar el programa complet a: http://www.museudecervera.
cat/?p=499

Indicadors de I’activitat: 157 assistents

@® Jornada La Casa Massot-Dalmases de Cervera.
Passat, present i futur
Setmana cultural. ISAGOGE
20 de setembre de 2014. Casa Massot- Dalmases

Dins dels actes de la Isagoge, la Fundacid Dalmases i el Museu Co-
marcal de Cervera van organitzar la Jornada La Casa Massot-Dalmases de
Cervera. Passat, present i futur.

Indicadors de I'activitat: 106 assistents

® Jornada Cultura Viva. Jornada de presentacio de la recerca

etnologica a les comarques de Lleida i del Pirineu

24 d’octubre de 2014. Ecomuseu de les Valls d’Aneu, Museu

Comarcal de I’Urgell-Tarrega, Museu Comarcal de Cervera.

El cortals empordane

de la baixa edat mitja

La jornada es va emmarcar dins un programa conjunt d'abast nacional, Hedu
coordinat des de I'Observatori per a la Recerca Etnologica de Catalunya,
que té per objectiu la presentacio de les recerques de caracter etnologic
fetes des del territori. La sessi6 de les terres de Lleida, s’organitza anual-
ment de forma conjunta entre I'Ecomuseu de les Valls d’Aneu, el Museu

Comarcal de I'Urgell i el Museu Comarcal de Cervera.

Indicadors de I'activitat: 20 assistents
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@® 9a Jornada Reviure el patrimoni. El museu com a espectacle
15 de desembre de 2014. Museu Comarcal de Cervera

El Museu Comarcal de Cervera celebra anualment la jornada técnica
Reviure el patrimoni que, en les seves diferents edicions, aborda aspectes
sobre la restauracio, conservacio i gestid del patrimoni. Enguany, es cele-
brara la IX edici¢ sota el titol El museu com a espectacle.

La novena edicié de la jornada Reviure el patrimoni va arribar amb el
que pretenia ser un titol provocador, El museu com a espectacle, que havia
de comportar debat sobre el paper dels museus i la seva adaptabilitat als
nous publics i a les noves demandes.

Indicadors de I'activitat: 32 assistents

D Altres activitats

® Coordinacio dels actes del Tricentenari a la ciutat de Cervera
Direccio de les obres de millora del Paranimf de la Universitat
de Cervera:
- Restauracio del retaule
- Nova il-luminacié: accessos Universitat, il-luminacié arquitectonica
del Paranimf, il-luminacié museografica del retaule del Paranimf i
illuminacié de I'escenari.
- Millora dels mobiliari: entarimat, cadiratges, escenari, ...
- Intervencié museografica al Paranimf. Exposicid Universio

® Inauguracié de la Ruta 1714 a Catalunya
27 de marc de 2014. Paranimf de la Universitat de Cervera

La Universitat de Cervera va acollir la presentacio de la Ruta 1714 amb
la representacié dels 50 municipis catalans que en formen part. La Ruta
1714 és un dels productes estrella que conformen els actes del Tricentenari
i neix amb la voluntat de consolidar-se dins el circuit turistic i cultural catala
amb una clara aposta per la valoritzaci¢ patrimonial i la recuperacié de la
memoria historica.

"acte de presentacio oficial de la ruta va comptar amb I'assistencia del
Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya, el Sr. Ferran Mascarell,
i va anar dirigida de forma especial als mitjans de comunicacioé i als agents
implicats en la creacié i desenvolupament d’aquest nou itinerari.

Indicadors de I’activitat: 87 assistents

® Concerts de proximitat dins el IV Festival de Pasqua
18 d’abril de 2014. Sald de la Casa Museu Duran i Sanpere

En el marc dels actes de celebracié del Festival de Pasqua de Cervera,
el Museu Comarcal de Cervera va ser la seu del col-loqui “El cas Francesc
Valls: una discussio tecnica o una repressio politica?”, seguit del concert
de proximitat a carrec de Sergi Casademunt.

Indicadors de I’activitat: 120 assistents




@® Dia Internacional dels Museus

17 de maig de 2014

Visita guiada a les exposicions Cervera 1700 (Museu Comarcal de
Cervera) i Universio (Paranimf de la Universitat de Cervera), a carrec de
Carme Bergés, directora del Museu.

LA NIT DELS MUSEU

Espectacle Visions

17 i 18 de maig de 2014. Casa Museu Duran i Sanpere,

Carrer Major i Casa Dalmases

Un any més el Museu Comarcal de Cervera va celebrar el Dia Interna-
cional dels Museus, amb una proposta que ens ve de la ma del Conserva-
tori Professional de Musica de Cervera.

“Visions” va ser el treball de final de curs dels alumnes de I'assignatura
d’escena lirica del Conservatori de Musica de Cervera. Lespectacle pro-
posava un recorregut per tres espais, la casa Museu Duran i Sanpere, €l
Carrer Major i la casa Dalmases.

Indicadors de I’activitat: 196 assistents

Concert dins la Catedra Cervera Emili Pujol. XXXIV Festival

Internacional de Musica de Cervera
23 26 de juliol de 2014. Salo de la Casa Museu Duran i Sanpere

El Museu Comarcal de Cervera va col-laborar amb la Catedra Cerve-
ra Emili Pujol. XXXIV Festival Internacional de Musica de Cervera amb un
concert de guitarra, a carrec de Carles Trepat i de Guillem Lépez — Quer,
els quals van interpretar obres de F. Sor, M. Ohana, R. Sainz de la Maza, F.
Tarrega, E. Granados, |. Albéniz i Emili Pujol, i amb una audicié de guitarra
dels alumnes que han participat en el XXXIV Curs Internacional de Musica
de Cervera.

Indicadors de I'activitat: 92 assistents

Presentacio del llibre Documents notarials de la Segarra i
’'Urgell relacionats amb la Guerra de Successi6 1705-1714, del
Dr. Josep M. Llobet i Portella

4 de setembre de 2014. Museu Comarcal de Cervera

Organitza: Grup de Recerques de les Terres de Ponent i

Museu Comarcal de Cervera

Indicadors de I’activitat: 62 assistents

Projecci6 de la pel-licula Cami Ral i el seu making off
23 de setembre de 2014

En ocasi6 de I'estrena de la pel.licula Cami ral, es proposa un nou passi
del film acompanyats per Pep Oriol, director i Pere Verdés, guionista, amb
Carme Bergés com a moderadora i responsable de la produccio.

Indicadors de I’activitat: 103 assistents

e TRAJECTORIA | Exposicions/Jornades/Publicacions



@ TRAJECTORIA | Exposicions/Jornades/Publicacions

@® Jornades Europees de Patrimoni

Sant Antoni vs Universitat
27 de setembre de 2014. Sant Antoni de Cervera

Un any més el Museu Comarcal de Cervera va participar en aquesta
celebraci¢ internacional que posa en valor el patrimoni de casa nostra. En
aquesta ocasio, es va dur a terme una visita guiada a I'església de Sant An-
toni de Cervera, a carrec de Carme Bergés, directora del Museu de Cervera
i de I'arqueodleg Joan Ramon Rodriguez.

Indicadors de I’activitat: 85 assistents

® Conferéncies al Museu: “Amb ulls de dona”
Museu Comarcal de Cervera

Dijous 6 de novembre: L’hostatge dels universitaris. Una economia
domestica, a carrec de Montse Pérez, historiadora

Dijous 13 de novembre: Antonia Ibarra i la impremta de la Universitat
de Cervera, a carrec de Maria Garganté, historiadora

Indicadors de I'activitat: 90 assistents

® Concert de I'arpista Berta Puigdemasa.
15 de novembre de 2014. Salo de la Casa Museu Duran i Sanpere

Presentacio del disc Les yeux fermés (els ulls clucs),
de Berta Puigdemasa.

D Col-laboracions

- Conveni per a la cessio de les trampes i les timbales per formar part
del seguici:

- Trampes: Completes del Santissim Misteri (5 de febrer)

- Timbales: Seguici de diumenge de Corpus (10 de juny) i diumenge de
la Festa Major del Sant Crist -anada a ofici i seguici- (23 de setembre)

- Coordinaci6 i seguiment de la intervencié arqueologica al pou de sant
Miquel de la plaga Universitat de Cervera.

- Cessi6 del cap de I'Aguila per al’”Exposicié ltinerant de la Patum de
Berga” del 30 de maig al 27 de juny de 2014

Jornades Europees
del Patrimoni
a Catalunya

Conferéncies al Museun

Amb ulls de dona

Dijousdel mes de novembre a les 7 de latarda
Musen Comarcs

jous @ deé novembre: [

historiadora
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Bernat Amoros: vida i obra

Joan Yeguas i Gasso. Museu Nacional d’Art de Catalunya

Biografia i trajectoria de I'artista

Bernat Amords fou un pintor i dau-
rador catala de la segona meitat del
segle XVII, documentat entre els anys
1653 i 1690." El 23 de gener de 1653
s’efectuava una subhasta publica dels
béns d’Antoni Ferrer, prevere beneficiat
de la seu de Barcelona, on Amordés va
comprar tres llencos grans de sants (un
sant Jeroni, un sant Onofre i un sant
Antoni de Padua) per 49 lliures.? El 23

Fig.1- Bernat Amords, rostre de la Immacu-

lada Concepcio (1687), Museu Comarcal de
Cervera.

d’agost de 1655 es bateja un fill
seu i de la seva muller Mariange-
la, amb el nom d’Agusti.® El 15
de maig de 1657 reclamava el
pagament d’un albara signat pels
pintors Sim¢ Fonat i Joan Gerar-
do per alguna despesa o feina no
especificada.* El 15 de maig de
1663 s’estableix a Barcelona, en
una casa del carrer Botella (prop
de la plaga del Pedro al barri del
Raval), a tocar de I'antic
convent de Les Jeroni-
mes, gracies a la confraria
dels freners de Barcelona.®
A partir de I'11 de gener
de 1666 va tenir obert un
plet en contra per part de Maria
Dens, muller de Bartomeu Dens
(podria ser un courer), que i re-
clamava el pagament de tres fi-
gures: un Ecce Homo, un Salva-
dor i una santa Maria; en canvi,
Amoros reclamava el pagament
de tres imatges de relleu i em-
marcades que havia policromat
(Jesus i Maria), imatges que no
es volien acceptar, ja que el que
s’havia demanat a Amordés eren
imatges pintades sobre tela i no
pas de relleu.®

El 21 de gener de 1666
Amoros, en nom dels agremiats pintors

Fig.2- Bernat Amords, rostre de Maria (detall
de I’Adoracio dels Pastors, 1685-1690),
Residencia Maria Janer de Cervera.

de Barcelona que havien votat a favor
de la fusid6 amb els dauradors, signava
un protocol on refermava una posicid
de relaxament en allo relatiu a la segre-
gacio dels dos sectors (pintors i daura-
dors); el mateix dia, signa un document
on el pintor Joan Arnau nomenava
Amords com a procurador seu.” El 7
maig de 1669 va contractar, juntament
amb Joan Garau i Josep Cabanyes, la
segona decoracio a la nau de I'església
del monestir de Montserrat (daurar i fer
fullatges a diferents elements arquitec-
tonics de I'interior del temple, com arcs,

1. Vegeu: Joan YEGUAS, “Notes de pintura a la Segarra calafina: Bernat Amords (1679) i Mateu Fernandez (1684)”, Miscellania Aqualatensia, nim. 15, 2013, p. 89-98.
També agraeixo al Dr. Santi Torras i Till, per diferents noticies documentals que m’ha facilitat.
2. Santi TORRAS TILLO, Pintura catalana del Barroc. ’auge col-leccionista i I'ofici de pintor al segle XVII, Bellaterra - Barcelona - Girona - Lleida - Tarragona, 2012, p. 315.

3. ACB (Arxiu Capitular de Barcelona), Baptismes, 1649-1658, f. 129. Vegeu a I'AHCB (des d’ara Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona): Notes Historiques de Josep Mas, Ms.B-251, p.147 v.
4. AHCB, Arxiu del Veguer, Eshorranys, XXXII-26/2, s.f. Agraeixo la noticia al Dr. Santi Torras i Till6.
5. Josep MAS DOMENECH, “Notes sobre antichs pintors a Catalunya”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, Barcelona, nim. VI, 1911-1912, p. 432.
6. AHCB, Arxiu del Veguer,Eshorranys, XXXII-28, s.f. Agraeixo la noticia al Dr. Santi Torras i Tillo.
7.S.TORRAS TILLO, Pintura catalana del Barroc... (Op. Cit.), p. 419-420. Vegeu també: Santiago ALCOLEA GIL, “La pintura en Barcelona durante el siglo XVIII”, Anales y Boletin de los Museos

de Arte de Barcelona, XIV-XV, 1959-1962, vol. XV, p. 18
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Fig.3- Bernat Amords, Crist nen (detall de la Immacu-
lada Concepcio, 1687), Museu Comarcal de Cervera.

Fig.5- Bernat Amords, Anunciacio (1680-1685), Museu Comarcal de Cervera.

voltes de la nau, voltes de les capelles,
vidrieres, cimbori, pilars, columnes, rei-
xes, balustres, portes, etc.), per I'import
de 1.300 doblons d’or i en el termini de
14 mesos; no sabem per quin motiu, el
consorci va desfer-se, i poc després, el
8 de juny del mateix any 1669, Garau

i Cabanyes capitularen I'obra sense
Amordés.? El 23 de maig de 1671 es-
tava al Pallars, concretament a la vila
d’lsona, i volia pagar un allotiament amb
especies, mitiancant alguns quadres i
dos quintars de bacalla.® El 12 d’agost
de 1671 Salvador Viladomat, pare del

Fig.4- Bernat Amords, Infant Jesus (detall de I’Epifania,
1685-1690), Residencia Maria Janer de Cervera.

conegut pintor Antoni Viladomat, entra-
va al taller d’Amordés, que estava ubicat
a Barcelona. La signatura del contracte
d’aprenentatge no es realitza fins al cap
de tres setmanes, el 2 de setembre del
mateix any, per un periode de dos anys i
amb el compromis de pagar-li un sou de

8. Josep Maria MADURELL i MARIMON, “Joan d’Austria i la decoraci del temple del monestir de Montserrat”, Analecta Montserratensia, nim. IX, 1962, p. 135-141. Vegeu també: Francesc
Xavier ALTES i AGUILO, L'església nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barcelona, 1992, p. 159.
9.S. TORRAS TILLO, Pintura catalana del Barroc... (Op. Cit.), p. 284.
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ESENTACIO

La novena edicio de la jornada Reviure el patrimoni arriba

amb el que pretén ser un titol provocador, El museu com a
espectacle, que ha de comportar debat sobre el paper dels
museus i la seva adaptabilitat als nous publics i a les noves
demandes. A les funcions propies i que historicament han
dut a terme els museus en materia de conservacio i estudi,
cada cop s’afegeixen, amb major insistencia, noves deman-
des com son la prestacié de serveis que tinguin en compte
com i a qui ensenyem el nostre patrimoni. La globalitzacio del
mon i 'aparicid de nous turistes que busquen alld “diferent”
que els ha de permetre una experiencia unica i personal ha
fet que els museus hagin de revisar els seus discursos i tam-
bé, o sobretot, la manera de presentar-los en public.



PROGRAMACIO

Cervera, 15 de desembre de 2014

Les actes recullen totes les intervencions de la jornada excepte la de José Antonio Donaire i la d’Albert Sierra

i Albert Burzon, els textos de les quals no han estat lliurats en el moment del tancament d’aquesta edicio.

De 10a 10.30 h

Arribada i lliurament de la
documentacio.

Benvinguda i inauguraci6 de la
jornada, a carrec de Ramon Royes,
paer en cap de Cervera, i Carme
Bergés, directora Museu Comarcal
de Cervera.

De 10.30a 11.30 h

Museus i turisme. Nous reptes,

a carrec de José Antonio Donaire,
Universitat de Girona.

De 11.30a 12 h
Pausa - cafe

De 12a 13 h
Projectes museografics al servei del public, a carrec
de Joan Sibina, arquitecte, Sibina & partners.

De 13a 14,30 h
Experiencies en el territori:

Les noves intervencions a Sant Climent de Tallll, a ca-
rrec d’Albert Sierra, responsable de noves tecnologies
de I’Agéncia Catalana del Patrimoni Cultural i Albert
Burzon, de Burzon*Comenge

L’impacte sobre els visitants i perspectives
futures, a carrec de Cristina Castella,
responsable Centre d’Interpretacio

del Romanic de la Vall de Boi.

Que volen els turistes dels museus?, a carrec
de Manuel Mosteiro, director de Naut Viatges.

De 14.30a 16 h
Dinar (lliure)

De 16 a 18 h
Experiencies en el territori:

L’experiencia del Museu del Ter, a carrec
de Carles Garcia, director del Museu del Ter .

La creaci6é de producte turistic d’experiencia
des del patrimoni cultural. El cas del Centre
d’Interpretacio de I’Or del Segre, a carrec de
Carme Alos, directora del Museu de la Noguera.

Vells i nous projectes escenografics a la Casa
Museu Duran i Sanpere, a carrec de Carme Ber-
gés, directora del Museu Comarcal de Cervera.

Debat i clausura
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D Projectes museografics al servei del public

Joan Sibina, arquitecte

El present article és una ampliacié de la ponéncia
presentada a la jornada “Reviure el patrimoni” celebra-
da a Cervera a finals del 2014. L'article exposa dos pro-
jectes museografics del mateix any realitzats a Masque-
fa, una poblacié propera a les muntanyes de Montserrat
de Catalunya, en les quals I'is de les TIC (Tecniques
de la Informacié i Comunicacioé) defineix dos planteja-
ments museografics diferents, que podriem denominar
“espectacle digital” i “espectacle huma”.?

La museografia o, com a mi m’agrada dir, I'arqui-
tectura efimera és un concepte vinculat al temps, un
concepte de durabilitat que en un principi ens servia
per a diferenciar els espais expositius de I'arquitectura
tradicional.

Actualment el concepte d‘efimer segueix vinculat
al temps perd no per la data de caducitat constructiva
siné per la vigencia.

Els espais efimers, exposicions, museus, events,
neixen com un servei viu i interdisciplinari en el qual el
seu discurs i funcionalitat tenen una validesa variable
en el temps, en funcié de com estan dissenyats, per
evolucionar i relacionar-se amb la societat.

Una eina del llenguatge efimer és la museografia
viva que, no solament interpreta instants, sind que viu
en el temps, que neix, que creix, i que Mor.

Ens interessa com viu, com ens porta vers
'espectacle de la quotidianitat de la nostra historia,
que fa que el visitant se senti protagonista, o s’hi com-
pari, de manera que surti amb més interrogants que a
I'entrar, i el museu com a espectacle, subtitol de la jor-
nada, ens recorda algunes vivencies.

Fa anys es van incorporar a la museografia actors
que escenificaven i interpretaven escenes dins de con-
textos que I‘escenografia ambiental recreava.

Recordo perfectament en el MNACTEC, Museu de
la Ciéncia i de la Tecnica de Terrassa, a un actor, en
el paper de cientific, que ensenyava les diferents reac-
cions quimiques que es donen en un ou des del seu
estat cru fins arribar a ou ferrat, 0 a un grup d’actors

que representaven obrers del téxtil en les diferents de-
pendéncies de la fabrica que es servia del Vapor Buixe-
da per al funcionament dels seus telers.

Resultava curiés observar com s’adrecava el visi-
tant, amb alguna deficiencia visual, a I'Einstein de cera
que estava instal-lat en el mostrador de recepcié del
CosmoCaixa de Barcelona, o a I'Einstein actor donant
explicacions cientifiques dels moduls de la Sala Perma-
nent dedicada a la Matéria, o a la magia cientifica que
aportava Pep Bou amb les seves enormes bombolles
de sabd.

En la museografia actual els actors d’aquesta reali-
tat contextualitzada poden ser perfectament actors vir-
tuals, i la realitat pot ser virtual (RV), o augmentada (RA).
Estem en un moén pantografic en el qual els avatars
han entrat a la nostra quotidianitat, sigui amb ulleres o
sense, i el concepte d’espectacle museografic adqui-
reix una dimensié molt vinculada a la cultura digital, la
qual cosa ens permet endinsar-nos en un moén fantastic
d’intercomunicacio amb el visitant.

A continuacio exposem dos exemples que incorpo-
ren en el seu discurs, la museografia espectacle, pero
abans, és important subratllar que avui dia qualsevol
espai expositiu ha d’incorporar I‘accessibilitat inclusiva,
0 sigui, I'accessibilitat en paral-lel amb el “design for all”,
el disseny par a tothom. Es a dir, que si posem unes
escales haurem d’instal-lar un ascensor per al visitants
usuaris de cadira de rodes, pero si instal-lem un ascen-
sor, 0 una rampa, el farem servir tots... i si la visita és
amb signoguia també.

El museu de la quotidianitat de Can Puig

El primer espai expositiu que desitjo exposar és el
MQM, Museu de la Quotidianitat de Masquefa, a Can
Puig?, un habitatge entre parts mitjaneres del nucli antic
del poble cedit pel seu antic propietari a I'Ajuntament
de Masquefa.

L'encarrec inicial era el Museu del Pages de la vinya,
ja que practicament tot el poble es dedicava a la verema
i la majoria de les seves cases tenien el seu cup i el seu
celler per a premsar el raim, reposar el most i elaborar
d’aquesta manera el vi, generalment per a consum propi.

1. EL MUSEU COM A ESPECTACLE és el subtitol provocador, que es va incorporar al titol de la jornada, per tal de generar un debat sobre el paper
dels museus i la seva adaptabilitat als nous publics i les seves noves demandes.

2. Can Puig. Carrer Major, 21 Masquefa



La tematica de I’encarrec no em despertava massa
interes, perqué actualment existeixen una gran varietat
i quantitat de museus del vi i del pages a Catalunya, de
tots tipus i pressupostos, pero, el fet de comengar a
tractar el tema i buscar documentacié, em va desper-
tar un cert interes, especialment quan vaig congixer el
jove alcalde del poble i em va parlar dels darrers treballs
realitzats en els camps de I'accessibilitat i de la inclusio
esmentats.

Em va sorprendre que a Masquefa, amb un senzill
pin, tots els seus habitants de la tercera edat poguessin
ser reconeguts per qualsevol vel, mitjiangant una simple
aplicacid mobil i, en cas de desorientacio, reconduits a
casa seva. Aquesta accid que, a partir d'un petitissim
objecte, generava un immens sentiment de comunitat i
consciencia social em va captivar.

La historia social de Masquefa, comengada per da-
rrere amb aquest pin final, se’m presentava fascinant i,
desgranant un compte enrere, a partir de la seva quo-
tidianitat, de les vivencies de la postguerra, dels bom-
bardejos de la Guerra Civil, de I'|abandonament de les
vinyes, de la industrialitzacié, de I'arribada de la fabri-
ca d’en Rogelio Rojo, de la vida a la vinya i les seves
festes... em permetien mostrar-la a través d’una humil
casa entre mitgeres de cruia inferior als 5 metres, que
eralla llargada més gran dels troncs de I'época i del lloc.
D’aquesta manera va néixer la idea d’expressar el valor i
la historia de la quotidianitat de Masquefa, amb els seus
propis habitants com a protagonistes.

Sempre he afirmat i mantingut que quan som ca-
pacos de posar nom a un simple expositor o a tot un
museo ja sabem, en gran part, que volem que sigui
I’expositor 0 el museu esmentats. En aquest cas ja tin-
driem el nom: Museu de la quotidianitat de Masquefa.

Com que un museu no comenga darrera de les
seves parts, varem proposar la tecnologia del Street
Museum? de Londres per poder veure les imatges quo-
tidianes antigues de la vida de Masquefa sobreposades
a les corresponents imatges actuals.

Es tractava d’apropar-nos a la historia visual del en-
torn de can Puig*, seu del nou museu.

Per desenvolupar aquesta historia quotidiana a Can
Puig vam decidir aplicar les tecnologies digitals, que
permeten veure els seus protagonistes, escoltar les se-
ves veus i els sons de la seva Masquefa.

Podriem dir que el producte que plantejavem tenia
les caracteristiques d’una casa museu, amb la diferen-

cia que el protagonista era tota una societat. Una casa
museu, a partir de la recuperacié de totes i cada una
de les seves dependeéncies, permet recrear escenes
quotidianes, pero s’ha de definir I'epoca en la qual es
desitgen ubicar per tal d’explicar el maxim d’histories,
el més representatives possible, de I'época escollida.
En quest cas es va escollir els principis del segle XX
amb l'inici de la industrialitzacio i les acaballes de les
activitats agricoles.

Una altra caracteristica d’'una casa museu son els
canvis obligatoris que exigeixen les normes de segu-
retat al passar d’una casa d’Us privat a Us public. En
molts casos afecta I'exigéencia de reduir la superficie Util
dels espais expositius i, conseqlentment, la dels espais
tecnics destinats a instal-lacions TIC. Per aixd vam sim-
plificar el discurs a explicar el cicle vital d’un dia, el ves-
tuari d’anar a missa i el dinar dels dies festius, ambdds
temes en contraposicié al vestuari i la taula quotidians.
Aquets tres temes serien els punts forts al voltant del
quals desenvolupariem “I'espectacle metaforic” de la
vida quotidiana i cadascun d’ells seria el TIC da cadas-
cuna de les tres plantes de la casa de Can Puig.

Las golfes de sota coberta, una alcova de la primera
planta i la cuina de la planta baixa, van ser els espais
escollits per a implementar les instal-lacions TIC en fun-
ci6 de les seves caracteristiques espacials. El celler del
soterrani es destinaria a espai de tast, recuperant rigo-
rosament I'espai.

La circulacié vertical, mitjangant ascensor exterior,
permetria accedir a I'espai immersiu i introductori de
las golfes, el més diafan de la casa, en el que un tea-
tre virtual, després del capvespre virtual, ens condui-
ria pel seu interior per mostrar-nos les seves funcions
d’assecador i magatzem, amb tots els estris i productes

3. Més informacié sobre a aquest projecte a : http://www.museumoflondon.org.uk/Resources/app/you-are-here-app/home.html

4. El carrer Major és I'entorn immediat de Can Puig
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Plantes de Can Puig amb el TIC

de cada una d’elles.
A la planta superior, les golfes, es pot observar

el projector, la pantalla vertical de tul, el plasma
abatible i la caixa de llums de la finestra.

A la primera planta hi ha I’alcova de la dreta
amb els armaris per fer un seqiienciat de
converses i llum.

A la planta baixa es por observar la cuina
amb la taula virtualment parada.

La planta inferior, soterrani, és la més gran,
conserva el celler.

Secciones de Can Puig con las
TIC de cada planta.

del camp, i on diversos personatges de I'epoca serien
els protagonistes de la historia amb els sons de las di-
ferents hores de Masquefa, que els contextualitzarien
en el temps.

Al baixar per las escales originals, trobariem I'alcova
amb els armaris oberts i vestits penjats esperant ser els
escollits. El off de la senyora de la casa, junt amb la
il-luminacié sequenciada i vinculada amb els diferents
vestits, ens permetria realitzar un recorregut per la
“moda” de I'época escollida.

Finalment, ala cuina de la planta baixa, “I'espectacle”
acabaria amb una taula parada, en la qual, mitjancant
I’efecte “ghost”, podriem veure les diferents opcions de
parar-la segons es tractés d’un dia de diari o festiu.

Aquest plantejament museografic el podriem em-
marcar en el que anomenem un “espectacle digital”.

El TourTuga: projecte cultural que, sumant siner-
gies, aposta por la posada en valor d’un territori

El segon espai expositiu que he escollit per parlar de
museografia espectacle, s’ajusta més al titol de la meva
intervencio, que era, Projectes Museografics al servei
del public.

Es tracta del projecte d’un producte cultural i turis-
tic, que s’emmarca dins del que anomenem museogra-
fia global, i també es va desenvolupar a Masquefa, com
el primer exemple d’espai expositiu.

Va néixer de la necessitat d’actualitzar els recursos
expositius del CRARC, lletres que signifiqguen Centre
de Recuperacié d’Amfibis i Réptils de Catalunya. Es un
centre que, com el seu nom indica, es dedica a recollir
tot tipus d’animals abandonats, per a recuperar-los i, en
tot cas, ser retornats al seu habitat original.



Els animals més abundants son les tortugues, pero,
curiosament, s’han recuperat dels parcs de Barcelona
fins i tot cocodrils abandonats. Aquesta anécdota em
va suggerir donar un nom al producte, vinculat amb
aquests animals de grans dimensiones, pero els inves-
tigadors i directors del centre em convenceren que el
nom havia de reflectir el gran mon de les tortugues, veri-
tables protagonistes del CRARC. Els animals exposats,
molts d’ells de sang freda, passen grans periodes hiver-
nant i el centre no disposava de recursos per perllongar
els pics del nombre de visitants. La finalitat inicial del
projecte era, doncs, dotar de recursos expositius els
diferents moduls del centre, per tal d’aconseguir que el
periode de les visites passés de temporal a anual.

No tots els recursos que augmenten el valor de la
visita sén tecnologics. A I'aprofundir en el tema vam
descobrir que el centre no tenia espais per a tallers i
aquests eren un dels elements que resultaven impres-

CRARC. Centre de Rehabilitacio d’Amfibis i Réptils de
Catalunya

cindibles si voliem dotar la visita de recursos comple-
mentaris que la fessin interesant independentment de
I'época que es produis.

Precisament aquest fou un dels aspectes que va
generar la idea d’enllagar el CRARC amb la antiga fabri-
ca Rogelio Rojo, que actualment esta destinada a equi-

Fabrica Rogelio Rojo

paments publics, per ubicar-hi els espais que el centre
no té. Aquesta idea i la prolongacié del passeig que
uneix ambdds equipaments ens va dur fins 'estacio del
ferrocarril de Masquefa, al mercat setmanal i el nucli an-
tic del poble.

Si aprofitavem el fet d’arribar en tren a Masquefa
un cap de setmana, passavem el mercat dels diumen-
ges, tancavem el carrer principal només per a vianants i
feiem una avinguda rodejada de parcs entre el CRARC
y la Fabrica, podriem posar nom al projecte: EL TOUR
TUGA. Ja vam dir a I'exemple anterior que quan posem
nom a un producte és que tenim clar de que es tracta.
Efectivament, en aquest cas també va ser aixi.

Vam proposar un passeig d’oci i consum cultural.
Un passeig lent, como el taranna de les tortugues, per
tal d’aprofitar que s’hi podia visitar el CRARC, realit-
zar tallers amb animals vius abandonats i recuperats,
comprar productes Km 0 de la terra, arribar en trans-
port public i gaudir en familia d’una jornada comple-
ta. En aquest cas, la “museografia espectacle” tindria
com a protagonistes els propis visitants i es tractava,
evidentment, d’un projecte museografic al servei del
public. Podem dir que es tractava d’una proposta
“d’espectacle huma”
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Masquefa i La Generalitat han invertit un milio €
per impulsar el TourTuga del CRARC
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) Experiéncies en el territori

Les noves intervencions a Sant Climent de Taiill
Impacte sobre els visitants i perspectives de futur
Cristina Castella, Centre del Romanic de la Vall de Boi

Cristina Castella

Antecedents

L'església de Sant Climent de Taull forma part del
conjunt d’esglésies romaniques de la Vall de Boi de-
clarades Patrimoni Mundial per la Unesco I'any 2000.

El Consorci Patrimoni Mundial de la Vall de Boi, a
través del Centre del Romanic és I'encarregat de la seva
gestio, és I'entitat que té la missié de preservar i difon-
dre els valors universals excepcionals del conjunt roma-
nic de la Vall de Bol.

Aixi, el Centre del Romanic ha assumit des de la
seva creacio I'obertura al public de les esglésies de la
vall i ha fet accessible al public el maxim d’esglésies
possibles amb la voluntat de comunicar la importancia
del conjunt que valora la declaracié de la Unesco.

El conjunt romanic va arribar a tenir obertes al pu-
blic tots els dies de I'any (excepte Nadal i Cap d’Any)
les esglésies de Sant Climent de Tadll, Santa Maria de
Tadull, Sant Joan de Boi, Santa Eulalia d’Erill la Vall, Sant
Feliu de Barruera i la Nativitat de Durro. Santa Maria
de Cardet, Sant Quirc de Durro i I’Assumpci6 de Coll
s’obrien al public durant els mesos d’estiu en horaris
més reduits.

Amb I'obertura de tot el conjunt es van arribar a re-
bre 157.026 visites I'any 2007.

Les retallades de financament public patides pel
Consorci des del 2012 van obligar a retallar els serveis
que s’ofereixen des del Centre del Romanic i a reduir els
horaris i el nombre d’esglésies obertes al public (podeu
consultar horaris actuals a www.centreromanic.com).
El tancament d’esglésies va suposar que I'any 2012
el conjunt romanic només va rebre un total de 99.341
visites, xifra que van baixar fins a 88.599 I'any segUent.

L’ impacte sobre el visitant

Es en aquesta situacié de crisi que el 23 de novem-
bre de 2013 es van inaugurar les darreres intervencions
a I'església de Sant Climent de Tadll.

’actuaciod es va centrar en la recuperacié de pin-
tura original romanica i un nou projecte de museitza-
ci® que incloia la projeccié audiovisual de les pintures
de l'absis central amb I'objectiu de mostrar com era
I'església el s. XII.

La projecci6 de les pintures amb la técnica del video
mapping ha generat molta expectacio i ha estat molt
ben acollida pels visitants, que, tal com es pot veure en
les seglients estadistiques, han augmentat significati-
vament des de la seva inauguracio.

Durant el 2014 les visites a Sant Climent han aug-
mentat prop d’un 25% iun 20% en el total del conjunt.

ANY 2014

GEN. FEB. MARC ABRIL MAIG JUNY JULIOL AGOST SET. OCT. NOV. DES. TOTAL
St. Climent 1.970 1.472 2443 4.267  2.724  4.229 5.877 11.5619 3.997 2.811 1.287 2130 44.726
St. Joan 461 469 762 1685 1490 2.114 2.999 5.868 2.224 1.653 195 668 20.588
Sta. Eulalia 426 281 545 1.688  1.391 1.898 2.707 5779 1956  1.390 170 637  18.768
St. Feliu 453 427 1.278 2.268 508 4.934
Nativitat 426 443 1.369 2.571 470 5.279
Cardet 677 677

2.857 2222  3.750 8.419 5605 9.111 14230 28682 9.155 5854 1.652 3.435 94.972
Centre 1.071 1139 1.213 2.086 3.956 1.277 503 308  11.553
TOTAL 2.867 2222 3.750 9.490 6.744 10.324 16.316  32.638 10.432 6.357 1.652 3.743 106.525
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ANY 2013
GEN. FEB. MARGC ABRIL MAIG JUNY

St. Climent 824 1.027  2.355 1.097 2417 2541

JULIOL  AGOST SET. OCT. NOV. DES. TOTAL

5150 10978 3.396 2219 1.623 2492 36.119

St. Joan 299 337 961 745  1.668  1.574 2.223 5.046 1.802 1.323 433 645  16.956
Sta. Eulalia 175 308 891 594  1.241 1.204 2.238 4.817 1.542  1.009 410 571 15.000
St. Feliu 90 282 150 240 493 1.025 2.353 476 302 106 5.517
Nativitat 78 292 94 254 382 1.080 2.322 405 253 119 5.279
Cardet 60 946 1.006

1.466 1.672 4.781 2.680 5.720 6.194

Centre 73 5563 578 863 826

11.776  26.462 7.621 5106 2.691 3.708 79.877

1.444 2.973 1.070 342 8.722

TOTAL 1639 1672 5334 3258 6.583 7.020

L’ impacte en la quantitat de visites podem dir que
ha estat un éxit. Perd és sobretot des del punt de vista
de I'experiencia del visitant on valorem més positiva-
ment la intervencio.

Per constatar-ho només ens cal veure les cares del
public durant la projeccio, els aplaudiments que es re-
peteixen en finalitzar el video, les felicitacions que reben
el personal d’atencio al public de I'església o els escrits
al llibre de visites de Sant Climent.

Perspectives de futur

Des del Centre del Romanic s’han realitzar durant el
2014 algunes accions de promocié en premsa i televi-
si6 locals i nacionals, visites de bloggers especialitzats,
touroperadors i grups de familiaritzacié diversos per do-
nar a coneixer les noves actuacions a Sant Climent de
Taull, pero tenim clar que el boca orella que genera la
satisfaccio del public després de la visita a I'església de
Sant Climent esta resultant la millor eina de comunica-
ci6 del projecte.

13220 29.435 8.691 5448 2.691 3.708 88.599

El nostre principal objectiu pels propers anys és re-
muntar el nombre de visites al conjunt d’esglésies fins
tornar als nivells anteriors a la crisi. Per aixo ens caldra
generar més ingressos que ens permetin tenir els recur-
SOS necessaris per augmentar els horaris i el nombre
d’esglésies obertes al public.

Si el 2014 les visites a Sant Climent han crescut en
un 20%, estem convenguts que la feina de prescriptors
que estan fent els visitants satisfets després de la visi-
ta, permetra que es mantingui la tendencia a 'alga en
I'augment de visitants durant el 2015. Haurem de saber
utilitzar I’atractiu del producte estrella de Sant Climent de
Taull per fer, efectivament, reviure el patrimoni i distribuir
visitants a la resta d’esglésies de la vall i tornar a comuni-
car el valor del romanic de la Vall de Boi com a conjunt.

Treballar en la creacié de nous productes turistics
implicant al sector privat, aprofitar el potencial didactic
del mapping per atraure el public escolar, implemen-
tar la venda on-line de serveis i productes, fomentar
la compra d’entrades combinades i continuar amb les
accions de promocio, son les linies d’actuacio previstes
a curt termini perque la recuperacio sigui la desitjada.



A la pregunta de /Qué quieren los turistas de los
Museos? Podemos buscarle multiples y diferentes res-
puestas.

Al hacernos esta pregunta las respuestas pueden
no ser obvias. Los turistas lo que buscan fundamental-
mente es que les sorprendan y encontrar experiencias
que les dejen huella y les emocionen.

No siempre lo que llama la atencion del turista es lo
que al museo le gustaria, sino que sus intereses pueden
llegar muchas veces a sorprendernos.

Ademas, tenemos que comprender que el turista es
uno y no siempre se comporta igual. Actualmente los tu-
ristas son multiples y diversos, comportandose de forma
muy diferente en funcién de con quien estan viajando en
cada momento. Una misma persona podria ser un turis-
ta que unas veces viaja en familia, otra vez puede viajar
solo con su pareja y busca algo solo para adultos y en
Su siguiente viaje hacer un viaje de compras.

Es decir que todos nosotros somos multi-turistas,
dependiendo de las circunstancias en las que viajamos
y en funcion de con quien viajemos buscaremos expe-
riencias y vivencias diferentes.

familias =
tecnologico. =
conmaseotds Zp iturista .,
Slowcosts 8 =
£ = = .= mujeressolas 'S
£ ' = =salud activo =

Los turistas se han vuelto cada vez mas exigentes,
tiene méas conocimientos, formacion y cada vez son
mas experimentados. La forma de comprar y consumir
productos turisticos ha cambiado de forma fundamen-
tal. Internet ha llegado para quedarse. Ademas los tu-
ristas ya no solo quieren ver, quieren algo mas, quieren
experimentar y disfrutar nuevas sensaciones.

Todos hablamos de la experiencia y de la necesidad
de generarlas y crearlas. Pero, ;Qué es una experien-

) ¢ Que quieren los turistas de los museos?

Manuel Mosteiro

MOMENTOS MEMORABLES

cia? La experiencia desde la optica turistico- cultural
son un conjunto de actividades o una actividad que
permite la interaccion del turista con el entorno. Busca-
mos momentos memorables, momentos para recordar
y compartir, que nos emocionen. Buscamos experien-
cias que sean inolvidables.

El mundo estd, en teoria, lleno de multiples expe-
riencias. Como hacemos para diferenciarnos y conse-
guir que la experiencia que nosotros ofrezcamos sea la
que los potenciales clientes o turistas elijan, porque la
nuestra les resultara mas atractiva que otras opciones
que les pasaran por delante.

Como podemos ser diferentes. Nuestra experien-
cia tiene que dejar huella. Si nuestra experiencia es una
mas de las que existen en el mercado, lamentablemen-
te con el paso del tiempo pasaremos a ser una menos,
porgue despareceremos.

Podemos hablar largo y tendido de cémo hacer
que una experiencia deje huella y se convierta en una
historia de éxito. No es facil pero, a pesar de ello nos
gustaria dar algunas recomendaciones de tipo practico,
con la idea de que sirvan como guia para aquellos que
se estén planteando iniciarse el dificil camino de crear
experiencias.

Estos consejos de indole préactico serian los siguientes:
1.- Se autentico, comprende que es lo que quieren
ver y experimentar tus clientes y no les propongas algo
de lo que no estés orgulloso. Es importante saber quién
es tu publico, cuales son sus motivaciones e intereses.

2.- Echale imaginacién. Debemos ser inteligentes e
imaginativos a la hora de crear experiencias. Tenemos
que tratar de ser Unicos y diferentes.
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3.-Seamos coherentes. Contemos siempre la mis-
ma historia independientemente del canal de comuni-
cacion que utilicemos. Si nuestra experiencia no tiene o
no genera valor al publico al cual nos dirigimos, lamen-
tablemente el mensaje que les queremos hacer llegar
no tendra ningun impacto en ellos.

4.- A la hora de comunicar pensemos en como
hacerlo en un formato movil. En la actualidad, practi-
camente el 70% de las consultas que se realizan en
internet se hacen a través de moviles. Si a la hora de
comunicar nuestra experiencia al mercado, sino tene-
mos en cuenta que probablemente se vera en formato
movil, no llegaremos a nuestro publico objetivo.

5.- Es necesario aprovechar las oportunidades que
lo que tenemos alrededor nos ofrece para crear expe-
riencias. Muchas veces l0s recursos que tenemos a
nuestro alrededor, en los cuales no nos fijlamos porque
ya forman parte de nosotros mismos, pueden ayudar-
nos a generar la mejor experiencia. No siempre es ne-
cesario crear algo de nuevo y de la nada, el mirar a
nuestro entorno con otros ojos y con otro enfoque nos
ayudara a reconocer esas oportunidades que a veces
pueden ser las mejores.

6.- Nunca desestimes el uso de las redes sociales.
En la actualidad las redes sociales juegan un papel muy
importante a la hora de planificar nuestro viaje. No olvi-
demos que las experiencias se comparten.

Experiencias en el territorio. Aranexperience como
motor del turismo en la Val D’Aran.

La Val D’Aran, es un destino turistico que se en-
cuadra dentro de la categoria del turismo de interior y
montana.

Pasemos a analizar cual es en nuestra opinion la
situacion en la que se encuentra el turismo de interior
y montana:

Nos encontramos con una oferta turistica no estruc-
turada, muy fragmentada y con pequenos operadores.
Por ello esta oferta no es agrupable y trabaja muy rara-
mente de forma conjunta. Por todo ello la oferta turistica
de estas zonas carece de interés para los turoperadores.

También tenemos una falta de visiéon compartida y
una escasa o nula coordinacion entre los actores pu-
blicos y privados. A todo lo anterior unimos un modelo
turistico heredado basado en la cantidad y no en la ca-
lidad junto con la existencia en la mayoria de los casos
de unas instalaciones culturales desaprovechadas.

Ademas de estas debilidades del sector turistico el
mercado se caracteriza por las siguientes amenazas:

Existe una baja penetracion e integracion en el mer-
cado de la oferta cultural de gestion publica, ya que
esta vive de espaldas al mercado, sus necesidades y
reguerimientos. Por ejemplo: ;,Por qué no abrir los fines
de semana que es cuando hay gente en el destino?.

La crisis econdmica sufrida en los Ultimos afos ha
traido como consecuencia una menor disponibilidad de
recursos financieros y presupuestos para la cultura 'y las
infraestructuras culturales.

Competencia de otros destinos turisticos de playa,
montafia e interior y esto se une a unos servicios turisti-
cos con poca diferenciacion.

Pero no todo es negativo tenemos algunos factores
positivos:

Contamos con un alto valor anadido tanto de recur-
sos patrimoniales como naturales. También tenemos
una oferta complementaria con un gran atractivo.

Creemos que existe una gran capacidad de cambio
tanto en los actores publicos como privados. Ademas
muchos de estos actores estan dispuestos a adaptarse
a los nuevos tiempos y los nuevos habitos de consumo
de los turistas potenciales. Finalmente existe capacidad
de cooperacion entre las empresas y las instituciones,
trabajar juntos es una formula basica para superar la
situacion actual.

Al mismo tiempo si se trabaja conjuntamente en
conseguir lo anteriormente expuesto, se abren y exis-
ten un sinfin de oportunidades delante de nosotros. En-
tre otras vemos las siguientes:

Si trabajamos en poner en valor la gran diversidad
de recursos naturales y culturales con el objetivo de
crear productos turisticos, es decir elaborando expe-
riencias que sean competitivas y sostenibles.

También se pueden potenciar los actuales espacios
culturales para mejorar su rentabilidad a partir de las
ventas cruzadas de otros productos turisticos. Pueden
convertirse en inspiradores de experiencias en la zona
en la que se encuentran y aglutinador de los distintos
operadores turisticos en el territorio.

Aprovecharse del incremento del uso de las TIC por
parte de los viajeros todo ello con una clara orientacion
hacia las redes sociales, al mévil y con un marcado ca-
racter local, siendo experto en el territorio de proximi-
dad.

Conseguir que las oficinas de Informacion Turistica
existentes en la actualidad evolucionen y se conviertan
en prescriptores de producto turisticos y de la cultura,



dejando de ser meros informadores. También tienen
que revisar sus parametros de funcionamiento y mo-
dernizarse para adaptarse a los nuevos tiempos.

¢Que hemos hecho en Naut Viajes con el lanza-
miento de aranexperience?

Desde Naut Viajes hemos evaluado y analizado
toda la problematica expuesta anteriormente y hemos
tratado de buscar soluciones y aprovecharnos al mis-
mo tiempo de las oportunidades existentes. Todo ello
desde la iniciativa privada con el objetivo de crear un
portal web, www.aranexperience.com, para la comer-
cializacion de toda la oferta turistica disponible en la Val
D’Arany desde alli convertirnos en un creador y comer-
cializador de experiencias en el territorio. Nuestro obje-
tivo es convertirnos en una “Destination Management
Company” (DMC), es decir una agencia de creacion de
experiencias en el territorio en el que nos encontramos.

Es importante mencionar que para conseguir llevar
a buen término este ambicioso proyecto, en ningdin mo-
mento hemos contado con la colaboracion o apoyo del
ente de promocion turistica de la Val d’Aran (FTVA). Ese
apoyo hubiese facilitado la implantacién de un nuevo
modelo, que es necesario en los destinos de montana e
interior, mediante la creacidon de DMC’s y su desarrollo.

De forma concreta el trabajo que hemos desarrolla-
do enlos Ultimos afos para convertir aranexperience en
el DMC de la Val D’Aran han sido los siguientes:

1.- En primer lugar se realizé un analisis exhaustivo
de todos los productos turisticos existentes en la zona

2.- A continuacion se trabajé en la puesta en valor y
creacion de nuevo productos

3.- Se estructuro y organizo toda la oferta. Los pro-
ductos turisticos que no tienen un calendario detallado
de cuando se puede realizar la actividad, a qué horas,
en qué condiciones y cudl es su precio, no son contra-
tables.

4.- Se implementd un sistema de reservas, mul-
tilingle, con capacidad para ofrecer la posibilidad de
poderse contratar en todos los canales de distribucion
disponibles: B2C y B2B. Este sistema es ademas mul-
tilingte.

De esta forma conseguimos hacer la oferta accesi-
ble a todo el mercado potencial, es decir tanto al merca-
do profesional, entendiendo por tal a los turoperadores
y agencias de viajes como al cliente o consumidor final.

5.- El siguiente paso a dar es tratar de convertir y
trasformar los productos turisticos de destino en expe-
riencias turisticas. En este proceso nos encontramos
en la actualidad.

De esta forma habremos conseguido crear un portal
de experiencias para el destino Val d’Aran y que estas

se puedan contratar tanto desde un ordenador, como
una Tablet, como desde el teléfono movil.

A continuacion ponemos algunos ejemplos para
que se pueda visualizar y comprender en que consiste
Aranexperience y el trabajo realizado hasta este mo-
mento.
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Un caso de éxito...

En el afio 1999 se instald en el pueblo de Les una
central eléctrica de cogeneracion que combina el pro-
ceso de creacion de energia eléctrica y la explotacion
piscicola de esturiones, la produccién de caviar y la fa-
bricacion de gas carbonico. Surgié un gran interés por
parte de los turistas que visitan la Val d’Aran, en cono-
cer sus instalaciones, pero al tratase de una industria
carecia de interés por parte de la empresa en abrirse al
sector y crear una actividad turistica.

¢ Qué hemos hecho?

- Organizacion de las visitas al publico

- Desarrollo de producto: visitas simples vy visitas
con degustacion.

- Establecer un calendario anual, horarios, precio y
comisiones a intermediarios.

- Contratacion y formacion del guia.

- Acuerdo de comercializacion exclusivo a través de
Naut Viajes-Aran Experience y Caviar Nacarii para la co-
mercializacion de las visitas.

- Ampliacion de los canales de ventas existentes
B2C y B2B.

- Comercializacion desde las oficinas de turismo en
los afos 2010y 2011.

Claves de la cooperacion:
Para la empresa

- Incremento de las ventas directas de su materia
prima.
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- Reconocimiento y notoriedad en el territorio. - Ha permitido crear productos complementarios

- Ingresos adicionales por una nueva actividad. como jornadas gastronémicas.

Para el destino Para el cliente

- Nuevo producto turistico. - Oferta estructurada y accesible.

- Diversifica la oferta a lo largo del afo. - Producto con alto valor experiencial.

Evolucion ventas visitas Caviar Nacarii en euros 2010 - 2013
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D L’experiéncia del Museu del Ter amb el teatre

Carles Garcia Hermosilla, director del Museu del Ter

A la jornada Reviure el patri-
moni. El museu com a espectacle
des del Museu del Ter de Manlleu
vam participar per exposar la nos-
tra experiencia en la produccid
d’espectacles teatrals com a eina
de difusio i divulgacid dels contin-
guts que treballem des del museu.
Aquesta és una linia de treball con-
solidada al museu que es va iniciar
any 2005. Des d’aquell any el
museu ha produit nou espectacles
diferents i adaptats a diferents con-
textos de visita al museu, des de la
ja classica visita teatralitzada fins a
la producci¢ d’espectacles que han
utilitzat el museu com a escenari, o
fins i tot, la produccio d’espectacles
pensats per exhibir-se en sales tra-
dicionals. Aixi, el teatre, o si preferiu,
el llenguatge dramatic, s’ha incor-
porat com un signe d’identitat i com
a eina privilegiada de comunicacio
dels continguts del museu, espe-
cialment, encara que no exclusivament, d’aquells vincu-
lats a la historia de la industrialitzacié al nostre territori,
una de les tematiques centrals del museu.

Retalls del Ter

Des del Museu del Ter (com molts altres equipa-
ments patrimonials) vam comengar a explorar aquesta
linia de treball per la necessitat d’atreure nous publics,
per una banda, i de mantenir I'interes del public habitual
amb la proposta de nous formats, llenguatges i expe-
riencies diferents de la imatge tradicional dels museus.
Tot i que no ha estat I'tinica linia desenvolupada amb
aquesta finalitat si que ha estat una de les més signi-
ficades en la nostra programacioé d’activitats. Des del
naixement del nostre equipament, I'any 2004, ha exis-
tit una voluntat constant d’oferir experiencies al visitant
que vagin més enlla de la visita a I’exposicio permanent,
0 que incorporin a I'exposicié permanent elements
que en facin una experiéncia més dinamica i atractiva
(espectacular, si voleu). Aixo parteix de la constatacio,
especialment en els nostres entorns locals, de poca
tradicié turistica, de la necessitat constant d’estimular
els visitants a visitar els nostres museus amb propos-
tes noves i atractives. Sense aquest treball proactiu de
programacio i promocié constants els nostres equipa-
ments tenen dificultats per a I'atraccié de visitants.

Des de I'any 2005, doncs, el Museu del Ter ha pro-
duit nou espectacles diferents. Fem-ne un repas cro-
noldgic amb una breu descripcid de les seves carac-
teristiques:

1. Retalls del Ter. 2005

Aquest va ser el primer espectacle produit pel Mu-
seu del Ter amb la companyia Corcia Teatre. Fou un
espectacle itinerant que recorria el passeig del Ter
de Manlleu amb diverses escenes i personatges que

Retalls del Ter
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Figures d’aigua

s’anaven entrellacant fins arribar al museu, on finalitza-
va. La seva tematica era eminentment social i tractava
sobre les condicions de vida, de treball i el conflicte en
la societat industrial del canvi de segle XIX al XX.

2. Figures d’aigua. 2007-2010

Aquesta produccid, que mantenia la mateixa te-
matica que I'anterior i amb algunes escenes similars,
es va pensar per fer compatibles la visita teatralitzada i
la visita lliure al museu sense la necessitat d’organitzar
grups. Es va aprofitar el mecanisme de funcionament
de les estatues humanes que podem veure al centre de
ciutats turistigues com Barcelona. Per activar I'escena
el visitant del museu llengava una moneda que feia
prendre vida i interactuar els set personatges ubicats en
diferents espais de I'exposicid permanent, que feia les
funcions d’escenari improvisat. Es un sistema molt Uil
per a jornades de gran afluéncia de public.

3i 4. Lesperit del Ter. 2007-2016

En aquest cas es tracta de la classica visita teatra-
litzada que respon a I'esquema de visita dramatitzada
itinerant i en grup amb un sol actor o actriu que fa les
funcions de guia. S’ha produit en dues versions, amb
dramatitzacions completament diferents: la masculina,
protagonitzada per un personatge anomenat Quimet, i
la femenina, protagonitzada per I’Assumpta, tots dos
representant antics treballadors de la fabrica de can
Sanglas, seu del museu. El museu la realitza segons
demanda de grups organitzats i la programa tots els
diumenges dels mesos d’estiu i en altres moments pun-
tuals.

Esperit del Ter

5. Torn de nit. Cronica negra. 2008-2010

Aquest espectacle va significar un canvi total de
concepte. En aquest cas es tractava d’'un especta-
cle que aprofitava el museu com a escenari per a una



Torn de nit

Torn de nit

historia que comptava amb quatre personatges i que
aprofundia en les dimensions més fosques del treball
a la fabrica: explotacio, assetjament sexual, accidents
laborals... Es va concebre com un espectacle per a les
nits d’estiu de divendres i dissabte.

6. Del Ter al Plata. 2010

L"any 2010 el museu va organitzar la commemora-
ci6 dels 125 anys del naixement del compositor man-
lleuenc Joan Viladomat, una de les figures importants
dels anys més intensos del Paral-lel barceloni. Fou
I'autor de cancons d’éxit com el “Fumando espero”, “El
vestir d’en Pasqual”, “La sardana republicana” i moltes

altres. L’accié principal dels actes commemoratius va
consistir en la produccié d’un espectacle de “Varietats”
amb una seleccidé de les musiques de Viladomat. El
va dirigir Jaume Collell i es va estrenar al teatre Arte-
ria Paral-lel de Barcelona i posteriorment a Manlleu i en
altres sales. Pel format de I'espectacle, no es va repre-
sentar al museu, encara que va ser-ne una produccio.

Animes de batan

7. Animes de batan. 2011 i 2012

Amb aquest espectacle el museu continuava el
cami iniciat amb Torn de nit. El museu es convertia
en I'escenari per a una historia amb cinc personatges
d’una familia obrera en la qual conviuen visions dife-
rents del treball i la vida. Era una obra més intima, que
explorava aspectes quotidians de la vida en una socie-
tat industrial i estava ambientada abans de la Guerra
Civil. Fou un espectacle les nits de divendres i dissabte
d’estiu, i va incorporar una innovacio: la creacié d’un
teatri en la sala d’exposicions temporals del museu on
es representava bona part de I'obra.

Animes de batan
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El meu barri

8. El meu barri. 2013 i 2014

Aquest espectacle manté el format d’Animes de
batan. Els espai utilitzats son els mateixos amb noves
escenografies. També es va representar les nits de di-
vendres i dissabte d’estiu. En aquest cas I'obra estava
ambientada en les decades dels seixanta, setanta i vui-
tanta del segle XX i tractava I'arribada de la immigracio
andalusa a Manlleu. Estava inspirada en una exposicié
temporal produida pel museu sobre un fons fotografic
del barri de I'Erm de Manlleu, on es van instal-lar bona
part d’aquests nous manlleuencs, i que en reflectia la
seva vida quotidiana.

9. L’aiguat. 2015

L'any 1940 un gran aiguat va assolar la conca del
Ter, amb grans afectacions en poblacions com Man-
lleu. EI 2015 es van commemorar els 75 anys d’aquella
catastrofe que només a Manlleu va deixar deu victi-
mes mortals i bona part de la poblacié destruida, amb
I'agreujant de la recent Guerra Civil. Lespectacle mostra
com I'aiguat fa convergir novament la vida de dues fa-
milies enfrontades per la guerra. Com en els dos casos
anteriors aquest espectacle es va representar els diven-
dres i dissabtes d’estiu aprofitant els diferents espais del
museu, | especialment el petit teatri creat per a I'ocasié a
la sala d’exposicions temporals.

De tots aquests espectacles en
podeu trobar videos i imatges amb
una senzilla cerca per Internet o mi-
tjancant els codis QR que incorporem
en larticle. Abans d’acabar, pero, vol-
dria fer algunes petites reflexions pro-
ducte de I'experiencia d’aquests anys
de treball.

1. En primer lloc, I'espectacle i la
recerca de nous formats de difusié no
ha d’entrar en contradiccié amb el rigor
historic i artistic de les propostes. A pe-
sar del que pugui semblar, I'espectacle
és compatible amb el rigor historic en
la representacié dels continguts del



L'aiguat

museu. O almenys aquesta ha estat I'experiencia del
nostre museu, gairebé sempre amb la companyia Cor-
cia Teatre, que ha aportat la seva professionalitat en
I'ambit teatral.

2. El llenguatge dramatic ens permet fer viure ex-
perieéncies i transmetre emocions als visitants que no
ens permet la museografia tradicional amb la mateixa
facilitat. Aixi les histories connecten millor amb les viven-
cies propies del visitant i fins i tot amb la seva memoria
personal o familiar. Es el que succeia, per exemple, en
I'espectacle dedicat a 'aiguat de 1940, representat al
museu durant 'any 2015.

3. El teatre ens ha permes incorporar grups socials,
debats i tematiques que sovint queden exclosos (0 poc
presents) en el discurs dels nostres museus, i que a
més es vinculen amb I'actualitat. Es el cas, per exem-
ple, de la immigracio, treballada en I'espectacle El meu
barri, representat els anys 2013 i 2014.

4. Objectivament les activitats teatrals ens han aju-
dat a ampliar el public del museu i a fidelitzar un public
que any darrere any assisteix a les noves produccions.
Al llarg d’aquests anys dels 9 espectacles produits se

n’han fet més de 300 representacions i han comptat
amb més de 21.000 espectadors, xifres realment im-
portants per a un museu com el nostre.

Finalment, voldria destacar la dificultat que tindria
un petit museu de territori com el nostre per tirar en-
davant projectes ambiciosos com aquest sense la im-
plicacié del nostre teixit cultural local. En aquest cas,
aquesta experiéncia que us hem explicat, hauria estat
impossible sense la implicacid de la companyia Corcia
Teatre, que ha produit conjuntament amb el museu la
major part dels espectacles esmentats.

L’aiguat
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) La creacié de producte turistic d’experiéncia

des del Patrimoni Cultural.
El cas del Centre d’Interpretacié de I’Or del Segre - Balaguer.

Carme Alos Trepat - Directora del Museu de la Noguera
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1. EL SEGRE UN RIU AURIFER. ARQUEOLOGIA |
MEMORIA

El Segre és un riu aurifer. | possiblement els romans
ja ho sabien i n’explotaven la seva extraccio. Al segle |
dC, I'escriptor roma Plini el Vell cita la riquesa d’aquest
metall als Pirineus i Di6 Cassi, historiador del segle |l
explica com després d’una revolta de la tribu ibérica
dels Ceretans, esdevinguda 'any 39 aC, el magistrat
roma Domici Calvi prengué com a boti I'or dels indige-
nes. A les Guillateres d’All (Isovol) s’ha documentat una
possible mina al-luvial d’or d’epoca romana, a prop de
la qual es troba en un enterrament una cadena d’or del
s. 11dC.1

No tornarem a trobar més noticies escrites que vin-
culin'or i el Segre fins ben entrada I'época andalusina,
un moment en qué molts dels cronistes i historiadors
recolliren la noticia:

La Cronica del Moro Rasis, obra traduida al castella i
al portugues de I'autor andalusi Ahmad ibn Muhammad
al Razi (887-955) ens diu que: “Lérida yace sobre el
rrio de Segre, e este rrio sale de la sierra de Segura....
E este rrio entra en Ebro so un castillo que ha nombre
Vicueca. E este da oro fino, lo que non dan otros rrios”.?
En el Liibre de Carreteres i de Regnes (Kitab al-Masalik
wa’l-Mamalik) escrit el 1068 per Abu ‘Ubayd al-Bakri
Hwa’Abd Allah Ibon ‘Abd ‘Aziz Ibn Muhammad al-Bakri
I’autor ens diu que “hi ha mineral d’or al riu de Lleida i
se’n recull en abundancia”.® En aquells mateixos anys,
el jurista cordovés lbn Hazm publica una fatwa o sen-
téencia en que s’explicitava que: “... No existeix cap dir-
ham licit ni cap dinar bo, excepte I'or que s’extreu del riu
de Lleida. L’or que queda en mans dels que I'extreuen,
després que una part els és arravatada amb violéencia,
és en efecte tan licit i bo com el mateix riu, pero no-

més fins al moment en qué s’encunyen els dirhems i
es fonen els dinars, ja que llavors cauen en mans dels
subdits...”.* D’aquesta fatwa, se’n despren que el Segre
estava explotat al segle Xl i que I'estat intentava contro-
lar I'extraccié d’or del riu gravant amb impostos la feina
dels buscadors que havien d’entregar part de I'or extret.
Aquest or era utilitzat per a I’encunyacié de moneda.

Més tard Mohammed Ibn Abu Bakr al-Zuhri de
Granada (mitjan segle Xll), en el seu Llibre de Geografia
(Kitab al-Ga’rafiyya), ens diu que “(I’Ebre) neix a la Serra
dels Ports i continua en direccié a Tudela .Despres baixa
fins Mequinensa, on rep al riu de Lleida (Wadli Larida).
En aquest riu es troba or en abundancia. No es troba or
en I’Andalus siné en aquest riu i en els altres dos que ja
es citaran, si Déu vol, en el lloc que correspongui....”.®
Els altres dos rius aurifers que cita més endavant sén el
Tajo i la desembocadura del riu Darro. En una descripcio
anonima d’al-Andalus, escrita durant la segona meitat
del segle XIV, es recorda que “..La ciutat de Lleida és
antiga i de remota fundacio. Es troba al nord de Tarrago-
naial sud de Saragossa. La banya el riu Segre, que neix
al pais de Yilligiya y en el que es troben palletes d’or....°
També [I'historiador i cronista al-Himyari ens descriu
que “Larida (...) és una ciutat antiga que fou construida
sobre un riu que surt de la terra de Gillikiya, conegut per
Shikar, aquell on es recullen particules d’or pur. (...)".7

Els cronistes andalusins tenien molt clara la poténcia
aurifera del Segre i com hem vist la descrivien.

L ‘escassa rendibilitat de I'extraccié d’or del riu, pero,
va provocar I'abandé d’aquest recurs economic.

De tota manera trobem referéncies que I'or del riu
Segre arriba a esdevenir un record mitic que trobem fos-
silitzat en algunes cangons de gesta occitanes del segle
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Xl AT"Anseis de Catharge” per exemple es vincula di-
rectament I'or amb la ciutat de Balaguer: “N’i verroit es-
tre ni pour I'or de Balesgués™ o “Ne I'atendist pour I'or
de Balesgues™; a “La Mort” d’Aymeri de Narbonne es
cita: “Ne fust si liéé qui li donast tot I'or de Balesguez”.°
També se’n fa esment en la “Chanson d’Antioche”. "

Segles més tard Fra Anselm Turmeda en la seva au-
tobiografia feia esment de la seva estada a Lleida com
a estudiant i com alli havia constatat la presencia d’or
al riu. Turmeda ens doéna la clau també per entendre el
perque de I'abandd de I'explotacio:

“Mon pare era un ciutada de Mallorca, no tenia altre
fill que jo; i quan jo vaig complir els sis anys, em va en-
viar a un mestre sacerdot. Vaig llegir 'Evangeli gracies
a aquest sacerdot fins que en vaig aprendre de me-
moria més de la meitat, durant dos anys, | despres vaig
comencar a aprendre la llengua propia de I'Evangeli i
la ciencia de la logica, durant sis anys. Seguidament,
vaig marxar de Mallorca a la ciutat de Lleida, en terra
catalana, ciutat de la ciencia per als cristians en aquell
pais, la qual té un gran riu que la travessa, on he vist or
barrejat amb arena i, tanmateix, la gent considera que
les despeses per a obtenir-lo no satisfan el seu benefici,
i per aixo és deixat de banda.”'?

Afinals segle XVI, pero, la poblacié havia tornat al riu i
I'explotava mitjangant la técnica del mercuri. Ens en déna
referencia el viatger Henrique Cook que explica com:

“El rio Segre, noble por sus arenas de oro, nas¢e en
los montes Pireneos, no léxos de la villa de Puicerdan,
y viene siempre hacia mediodia: pasado que ha por Ba-
laguer y Lérida, ciudades, junto a Mesquinencga, lugar
del Conde de Aitona, juntado con Cinca, entra en el
rio Ebro que lo embebe. Vi yo la manera como se saca
el oro de la arena, la cual me parescio bien poner aqui
para el curioso lector. Primeramente se pone una mesa
larga cuyos dos piés se ponen en agua, y los otros dos
en la ribera seca, de manera que la mesa esté como
colgada. Debaxo se pone un pafio grosero con cuatro
clavos floxamente y en la mesa estan cortadas unas
rajas con cuchillo. Puesta desta manera la mesa, los
qQue recogen este oro toman una escudilla y echan de la
ribera arena dentro del pario y mesa, y con agua le pa-
san de tal suerte que la arena vuelve al rio. Si otra cosa
se saca con la arena esto se queda en el pafio o rayas

de la mesa: lo cual habiendo hecho muchas veces, qui-
tan el pafio y lo que han recogido ponen en un barifion
0 caldero y lo guardan hasta la noche. En haciendo
esto pierden todo el dia: por la tarde, queriendo volver
a casa, toman una bola de azogue y lo meten en el
barifion ¢ caldero y revuelven con la mano algtn poco
de tiempo. El azogue tiene esta naturaleza que dexa
todos los otros metales y embebe tan solamente el oro,
y evaporandolo después sobre unas brasas, paresce
el oro que han pescado del rio, que algunas veces vale
veinte, otras diez 6 mas 6 ménos reales. El azogue que
se evapora se vuelve a recoger en una plancha de co-
bre con muy poco menoscabo dél.”1?

Aquest és, pero, el darrer text que coneixem que fa
esment de I'or del Segre. Val a dir, per0, que no sabem
durant quan de temps es perllonga aquesta practica.
Tot i que encara avui en dia es poden trobar dins el Se-
gre a 'algada de Balaguer, segons els gedlegs, restes
de mercuri amalgamat amb or que es podrien corres-
pondre amb el tipus de sistema extractiu descrit per
Henrique Cock.

2. LA REDESCOBERTA DE L'OR DEL SEGRE

Fou a les darreries del passat segle XX quan a tra-
vés dels estudiosos de la geologia es va recuperar la
memoria de I'explotacio aurifera del Segre. El professor
Manel Viladevall de la Universitat de Barcelona va ser
qui va proposar a I’Ajuntament de Balaguer la creacié
d’un centre de geologia a la ciutat per donar cobertura
a les practigues que es feien amb els estudiants de la
facultat i de passada promocionar el patrimoni geologic
de I'entorn. En aquest marc es va demanar un projecte
europeu FEDER per tal de rehabilitar I’edifici d’un antic
moli fariner, el Moli de I'Esquerra, situat al marge esque-
rre del riu Segre. Tot i que el projecte de rehabilitacio
no s’acaba, si que es construi un annex a I'antic edifici
amb la infraestructura necessaria per a la practica es-
portiva de la recerca d’or, encara que en aquell moment
no es va posar en funcionament.

L'any 2018, després d’anys de paralitzacié del pro-
jecte, I’Ajuntament de la ciutat decidi activar el centre
i encomana al Museu de la Noguera que el dotés de
contingut amb I'elaboracié d’un projecte museologic
destinat al centre de recerca esportiva d’or.
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Fou en aquest ordre de coses que I'equip
d’investigadors i museolegs del museu decidi proposar
la integracié del nou equipament en el discurs patrimo-
nial de la ciutat i vincular I’explotacié aurifera del Segre
amb patrimoni medieval que constitueix 'eix vertebra-
dor del projecte.

D’aquesta manera es proposa la produccié d’una
petita exposicié al Centre de I'Or que fes un discurs his-
toric sobre I'or i el Segre i posés especial emfasi en
I'época andalusina, moment de la historia de Balaguer
que singularitza la ciutat per la qualitat de les restes
conservades d’aquest periode, tant en el jaciment ar-
queologic del Pla d’Almata, com en el Castell Formds
o en el Centre Historic de Balaguer. Al mateix temps
es reforca el discurs de I'exposicid permanent del Mu-
seu de la Noguera amb nous plafons que introduien la
importancia de la recerca d’or al riu en aquella epoca i
complementaven també la nova exposicié del Centre
de I'Or amb dades sobre la perduracié en la memoria
col-lectiva de la riquesa de Balaguer en el periode an-
dalusi, perpetuada en les cangons de gesta occitanes.

Aixi que finalment la primavera de 2013 obri al pu-
blic el Centre d’Interpretacio de I'Or del Segre, un equi-
pament municipal vinculat directament al Museu de la
Noguera com a extensié d’aquell.

Al centre, després de la visita a I'exposicid explica-
tiva, es pot realitzar una practica esportiva de recerca

d’or, a la sala anomenada dels safarejos. El visitant pot
adquirir un saquet de 200 gr d’arena del riu Segre on
se li garanteix la presencia de 50 mg d’or. El personal
encarregat del centre facilita al visitant I'abac o batea i
linstrueix en les tecniques de recerca d’aquest metall.
En acabar la practica el visitant s’endu un tub amb I'or
que ha estat capac de trobar.

3. LA CREACIO DE PRODUCTE TURISTIC | EL MU-
SEU DE LA NOGUERA

’any 2014, el Museu de la Noguera va entrar en el
projecte “El patrimoni emociona” del Servei de Museus




del Departament de Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya, de creacié de productes turistics d’experiencia a
partir dels museus catalans. El producte que s’ha creat
a partir d’aquest projecte porta per titol “L’Or del Segre.
A la recerca del somni de Mariam”. Mariam és el nom
d’una dona balaguerina de I'edat Mitjana, que podia
haver estat musulmana, jueva o cristiana, i que baixava
cada dia al riu amb els seus fills per extreure el daurat
metall de I'aigua. Possiblement I'explotacié de I'or del
riu era una activitat economica complementaria de les
families, que era duta a terme per les dones i els nens,
com podem veure encara actualment en els rius sud-
americans.

Es tracta d'una proposta adrecada basicament al
public familiar i que combina, com veurem patrimoni,
natura i gastronomia. La nostra proposta al turista va
una mica més enlla de la recerca esportiva d’or, tant
de moda a America del Nord i alguns paisos europeus.
Proposem al visitant iniciar la seva experiencia visitant el
museu de la Noguera, el museu de 1001 nits, on se li
explicara el passat andalusi de Balaguer i el seu territori,
una cultura que ha estat minimitzada per la historiogra-
fia oficial fins fa pocs anys, per ser considerada politica-
ment incorrecta. El guia acompanya llavors els turistes
a través del Centre Historic fins al Centre de I'Or, on es
realitza una practica als safarejos de recerca d’or amb
abac. Seguidament es facilita al visitant la indumentaria

i eines adequades per baixar al riu Segre per tal de
realitzar la recerca in situ. El personal del Centre pre-
para també al costat del riu un tast d’oli, I'or liquid, de
I'associacié de molins d’oli de la Noguera, acompanyat
d’un vi de la DO Costers del Segre. Un cop acabada
la practica al Segre el visitant pot degustar un menu
d’época andalusina reinterpretat (els gustos de I'edat
mitjana serien complicats per al nostre paladar) en al-
gun dels restaurants de la ciutat que s’han adherit al
projecte. El Museu de la Noguera ha treballat amb els
restauradors en la confeccié dels diferents menus, que
porten incorporat or comestible en algun dels plats.
| com a opcié final es pot fer una excursié a la tarda
per la part alta de Balaguer, visitant el jaciment del Pla
d’Almata, el castell Formds, I'església de santa Maria o
les muralles de la ciutat.

El projecte “El patrimoni emociona” del Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya con-
templa també la creacié de tres productes turistics més
vinculats a museus catalans. Son els seglients: “El cami
de sant Jaume. Sabors medievals” del Museu de Lleida
diocesa i comarcal; “Viatge als origens de Pau Casals.
Musica i vi” del museu Casa Nadiua de Pau Casals i “El
vi fa sang. Ofici i tradici®” del Museu de la vida rural de
I’"Espluga de Francoli. Tots ells juntament amb “L’Or del
Segre. El somni de Mariam” del Museu de la Noguera
seran comercialitzats durant els propers mesos.
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) Vells i nous projectes escenografics
a la Casa Museu Duran i Sanpere

Carme Bergés Saura - Directora del Museu Comarcal de Cervera
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L’art és una eina per al desenvolupament personal i
social de I'individu, que pot proporcionar cohesio i rea-
firmar identitats. L'art dramatic, en tant que llenguatge
total, connecta directament I'art amb el seu receptor i
afavoreix el coneixement i I'emocié. En aquest context,
el Museu pot ser un escenari d’excepcid per facilitat
el desenvolupament artistic, el creixement personal, la
transmissid de coneixements i I'opinid critica. El Mu-
seu ha de treballar en metodes d’aprenentatge i des-
coberta oberts, que captin I'atencié de publics amplis,
amb nivells formatius diferents i amb interessos diver-
s0s. Aquestes afirmacions han estat la causa, i també
I'argument, que han guiat els projectes artistics empe-
sos des del Museu de Cervera.

Amb aquesta ponéncia pretenem descriure les ini-
ciatives dutes a terme des del Museu, per tal de debatre
sobre els motius que les van propiciar, analitzar els ob-
jectius que es plantejaven inicialment, i la seva actualitat
a dia d’avui, i valorar-ne els resultats obtinguts.

Segurament, alguns d’aquests projectes potser van
naixer sense una clara conceptualitzacio prévia, fruit po-
driem dir —i ho dic amb un to absolutament positiu- de
les ganes de fer alguna cosa diferent, que trenqués la
imatge “avorrida” que sovint ens ha acompanyat, tot i
que no sempre hagi estat encertada i justa amb les nos-
tres accions. Altres, en canvi, ja han nascut amb tota
una intencionalitat, a vegades complexa i que atorga al
producte un valor afegit, que busca objectius claus i que
vincula voluntats diferents (tant dels emissors com dels
receptors). En ambdds suposits, i que ara desgranarem
amb detall, hi ha un punt en comu: la voluntat de millorar
I'experiéncia “cognitiva i emotiva” del visitant del museu.

En el nostre cas, I'espai museografic que millor per-
met desenvolupar i potenciar aquests “experiments”
artistics és, indiscutiblement, la Casa Museu Duran i
Sanpere. Es la seu principal dels projectes més innova-
dors que presentem i la inspiracié per a noves iniciatives
sobre les quals estem treballant i que tenen com a pre-
missa d’accio la utilitzacié de I'art com a eina educativa
i com a pont de dialeg entre cultures i formes de vida
que, tot i no estar molt allunyades en el temps, sén ben
diferents a les actuals. Segurament, una de les raons
que converteixen aguest immoble en una excel-lent “es-
cenografia” d’espectacles contemporanis és el mateix
espai, on conviuen de forma natural estructures histori-

ques, i per tant universals, amb experiencies personals i
intimes, pero també, i al mateix temps, col-lectives.

La Casa Museu és un bon exemple de llar burge-
sa catalana de finals del segle XIX. Creuar el seu llindar,
passejar per les sales, observar els objectes que la ves-
teixen ens ajuda a entendre com transcorria la vida en
aquell moment. La casa ens trasllada a la Catalunya de
fa més d’un segle i ens ofereix la possibilitat d’imaginar
com vivien els seus habitants i quins eren els valors i les
maneres gue regien les seves accions diaries.

Es en aquest sentit que qualsevol dels espectacles
pensats per realitzar-se dins aquest recorregut, no no-
més ha de saber conviure amb aquest “escenari natural”
sind que ha de reforcar-se en ell. Una representacio tea-
tral, un espectacle musical o una visita tematica dins la
Casa Museu pren, involuntariament, una nova dimensio
que hem de saber mesurar de forma justa. L'espectador
viura una “experiencia” total. En ella intervindran tots els
sentits i, @ més, s’hi afegira I’'emocié d’'un temps i d’un
espai viscut en un altre temps, convertint el moment ac-
tual en un instant “irreal”.

Aixi doncs, quan des del Museu estem programant
aquests tipus d’iniciatives artistiques, ens proposem
assolir quatre objectius claus, i molts altres de comple-
mentaris:

- Millorar I'experiéncia del visitant durant la seva es-
tada al museu.

- Desenvolupar la creativitat i I'educacié emocional.

- Convertir el museu en centre generador de cultura,
que treballi 'esperit critic i la pluralitat de mirades.

- Atraure nous publics i fidelitzar el public existent, a
partir d’'una oferta variada.

Anem a veure quines han estat aquestes iniciatives i
com s’han desenvolupat.

ESPECTACLES TEATRALS

Traspassar el temps a la Casa Duran

Un projecte amb una llarga historia de representa-
cions i d’exits (1999-2010)

Aquest primer projecte teatral va iniciar-se el 1999.
Es tractava, en aquell moment, d’un treball ambicios, i
prou innovador, que va construir-se a dues bandes: el
Museu va gestar la idea, va fer I'encarrec i va elaborar



Traspassar el temps a la Casa Duran

el guio original (M. Teresa Salat i Josep M. Mufioz), i la
companyia cerverina Grepp Teatre, en va fer I'adaptacié
teatral i n’assumia la seva representacioé (direccié de Jo-
sep M. Comas i Joan Ninot).

Els objectius del projecte eren clars. D’una banda,
es concebia dins una campanya d’obertura de la Casa
Museu Duran i Sanpere. En aquell 1999, la Casa Du-
ran tot just comencava la seva trajectoria com a museu
i, en un context de difusio i posada en valor d’aquest
immoble com a equipament museistic de la ciutat, es
produeix aquest espectacle. D’altra banda, hi havia la
voluntat de crear un “producte” original, que permetés
conegixer i mostrar la Casa d’una forma Iudica i prope-
ra. Es pretenia recrear uns records i unes vivencies que
fessin més proxim I'espai i, per tant, més accessible i
comprensible ja que buscavem que el visitant es po-
gués identificar amb els sentiments, les anecdotes i els
fets narrats (universalitat dels sentiments).

Traspassar el temps a la Casa Duran

Visita teatralitzada a Sant Pere el Gros

L'any 2010 la Paeria de Cervera, en col-laboracio
amb el Museu, duia a terme una campanya arqueolo-
gica a I'entorn de I'església de Sant Pere el Gros que
posava al descobert les restes materials del que havia
estat un antic priorat altmedieval.

. ' o _.}Ijh :

Visita teatralitzada a Sant Pere el Gros

Es disposava del jaciment arqueologic, comprensi-
ble només als ulls experts dels arqueodlegs i historiadors,
i d’'una monografia dedicada a aquest conjunt, edita-
da des del Museu de Cervera. Voliem, pero, fer alguna
accid que pogués arribar al gran public per posar en
valor I'indret, d’altra banda molt present en I'imaginari
col-lectiu i molt freqlentat en el passat, i per donar a
coneixer els resultats dels estudis realitzats. Aixi doncs,
es volia apropar el patrimoni d’'una manera ludica, do-
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nar a coneixer la intervencié arqueologica, fer acces-
sible i “distreta” I'ingent documentacié aportada per
I'arxiu, fent “parlar” en primera persona els habitants del
priorat i retornar el concepte de punt de trobada i espai
de lleure que sempre havia tingut aquest espai.

Amb aquests objectius, es va utilitzar la Jornada
Europea del Patrimoni per programar una primera visita
teatralitzada a Sant Pere el Gros. La iniciativa, de for-
mat senzill, es basava en una Unica actriu que simulava
ser la cuidadora de I'indret, documentada el 1379, que
interpel-lava els espectadors tot explicant-los la historia
del Priorat. L'exit de public va ser rotund, fet que ens va
animar a tornar a repetir la iniciativa tres anys més tard.

ESPECTACLES MUSICALS

Opera a la casa Museu Duran i Sanpere

(Dia Internacional dels Museus. Edicié 2012)

L’any 2012 el Museu iniciava una linia de col-laboracié
amb el Conservatori de Cervera, que amb els anys s’ha
anat consolidant fins a convertir-se en una cita obliga-
toria en la celebracio del Dia Internacional dels Museus.

La idea fonamental, i d’inici, era la d’establir formes
de treball comunitari entre institucions que utilitzen I'art
-en el seu sentit més ampli-, i els seus llenguatges, com
a mitja educatiu. També es pretenia, i aquests eren un

Opera bufa a la Casa Duran

objectius basics per al Conservatori, donar la possibilitat
als alumnes dels darrers cursos de cant coral profes-
sional, d’afrontar una Opera de petit format, treballant la
part musical i I'entrenament com a actor, la improvisacié
i la posada en escena. A tot aix0 calia afegir la preocu-
pacié propia del museu. D’una banda, es volia reviure
I'esperit d’'una época a partir d’una interpretacié musical
dins un marc arquitectonic adient, que facilitava el conei-
xement de la Casa Museu des d’una altra Optica i d’'una
manera no convencional; i d’una altra banda, es busca-
va captar nous publics. S’obrien les portes del Museu a
un public diferent, el qual viuria una experiencia musical
al mateix temps que passejaria per unes estances ple-
nes d’historia en primera persona.

Per tal d’aconseguir aquests objectius es va triar la
representacio de La Canterina, una opera bufa amb dos
actes, la primera que va escriure el comte Esterhazy,
amb una durada de 50 minuts. Esta basada en el llibret
de Carl Friberth, el qual esta inspirat en I'intermezzo del
tercer acte de I'dpera L'Oringille de Niccolo Piccini. Va
ser escrita I'any 1776, i estrenada a la tardor del mateix
any a Eisenstadt. Originariament va ser concebuda per
ser una part de I'intermezzo. Aquesta Opera es consi-
dera similar a La serva padrona de Pergolesi i Pimpione
de Telemann.

LLa direccié musical va anar a carrec de Nuria Mas i
la direccio artistica d’Arnau Vinds, i es van celebrar tres




Dos moments d’Un passeig per la Casa Duran

sessions de nit, obertes al public en general, i una ses-
sié matinal destinada als estudiants de secundaria de
Cervera, amb un exit total de public que va exhaurir les
entrades disponibles.

Un passeig per la Casa Museu Duran i Sanpere,
amb tast de musica... i alguna cosa més

(Dia Internacional dels Museus. Edici¢ 2013)

Després de I'esforg dut a terme en I'edicié anterior,
I'any 2013 es va optar per fer un format més senzill que
combinava la visita guiada per les diferents estances de
la casa, amb petites interpretacions musicals en indrets
clau del recorregut i un tast final de productes artesans
elaborats a la comarca.

Visions

(Dia Internacional dels Museus. Edici¢ 2014)

En l'edicio del 2014, la col-laboracio entre Museu i
Conservatori va tornar a fer possible un nou projecte, de
creacio propia, d’una gran ambicié, que naixia amb un
caracter d’obra total. La iniciativa convidava a recorrer
diferents espais patrimonials: la Casa Duran, el carrerd
de les bruixes i la Casa Dalmases de la ma d’'uns mu-
sics que narraven, amb les seves veus i els seus instru-

ments, una historia magica, reforgada per I'autenticitat
d’uns espais reals convertits ara en escenografies. La
idea i direccio del projecte va recaure, altre cop, en NU-
ria Mas i Arnau Vinds.

El text que va utilitzar-se per a la seva difusio serveix
per contextualitzar i donar sentit a allo que es prete-
nia: “Deixeu que us guiem per la casa Museu Duran i
Sanpere i la casa Dalmases. Potser hi heu estat alguna
vegada, potser ja les coneixeu... perd no de la mane-
ra que ho esteu a punt de fer. Avui no només veureu
les estances, els mobles i les fotografies. Avui les sen-
tireu respirar, emocionar, reviure. Avui fareu un viatge
en el temps. Perd continueu el recorregut, fixeu-vos en
nosaltres, seguiu-nos. Perqué a cada casa, el temps
passa diferent. Obriu bé els ulls, afineu les orelles. Que
passa al nostre voltant? Som nosaltres els visitants del
futur o els intrusos d’un passat?”.

Visions, el treball final dels alumnes de I'assignatura
d’escena lirica del Conservatori de Musica de Cervera
—i tants altres musics i col-laboradors— és un concert, o
una visita, 0 un recorregut, o un espectacle. Veniu, i ja
ho decidireu vosaltres”.

Moment final de I'espectacle Visions
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Intimitats

Intimitats

(Dia Internacional dels Museus. Edicio 2015)

Aquest espectacle combinava una visita guiada a
la Casa Museu amb musica en diferents estances del
recorregut, un petit concert al Salé principal i un tast
final de la cervesa artesana elaborada a la casa sen-
yorial veina, la Casa Dalmases. La visita va permetre
entendre la casa des d’un punt de vista especial que va
ensenyar aquelles “intimitats” normalment amagades
als ulls del public. Es a dir, va adaptar-se el monitoratge
de la visita al concepte que, també, inspirava les peces
musicals que anaven interpretant-se a les diferents es-
tances i que anaven sorprenent el visitant fins arribar al
Salé principal, amb la celebracié d’un “petit concert” de
cloenda del recorregut. ’adaptacio de la visita guiada
va anar a carrec del Museu (Carme Bergés) i la direccio
musical a carrec del Conservatori (Marta Valero).

Intimitats

REPRESENTACIONS ARTISTIQUES

Dialegs amb la Casa Duran (2015-2016)

Per concloure, us presentem una proposta de futur
sobre la qual el Museu esta treballant i que volem pre-
sentar al llarg del 2016, amb una clara i rotunda apos-
ta per la contemporaneitat. La nostra voluntat és la de
crear ponts de comunicacié entre el public i la Casa
Museu. Volem facilitar el didleg i la interrogacio entre
aquells que ens visiten i els objectes que “vesteixen”
la Casa per tal d’avancar en el coneixement del nostre

passat, alhora que provoquem i generen noves pregun-
tes entorn de la nostra identitat.

Creiem que la Casa Museu permet un recorregut,
facil i directe, per unes formes de vida i una organitzacio
de I'espai propis del segle passat. Creiem, també, que
aquesta casa pot veure’s i viure’s des d’un altre punt de
vista que, sense negar I'anterior, li dona una perspectiva
i una dimensi® molt més oberta i amplia.

Es tracta d’entendre i interpretar la casa no només
com un exemple del nostre passat sind com un mirador
comparatiu d’excepcio del nostre present i, encara més
enlla, del nostre futur.

El nou projecte que volem encetar amb el titol Dialegs
amb la Casa Museu, pretén interpel-lar I'espectador pu-
blic habitant actual de la Casa per crear, a partir de la
visi6 de I'art contemporani, un debat que, per contrast
i/o comparacio, ens faci reflexionar sobre nosaltres i el
nostre paper en la societat.

Dialegs amb la Casa Museu és doncs, una proposta
liure que es llanga als artistes contemporanis amb un
Unic encarrec: crear una obra nova, Unica i personal, a
partir dels espais, objectes, persones o recorreguts que
ens posa a 'abast la Casa Museu.

Aixi doncs, I'artista ha de deixar que la Casa Du-
ran, amb tot el que conté de material -quadres, mobi-
liari, fotografia, teixits, objectes tecnologics, objectes
decoratius, objectes religiosos...-, pero també i, sobre-
tot, d’immaterial, li parli per fer possible els dialegs i les
interpel-lacions:

- Entre epoques: el moment en qué la Casa va viure
versus el moment present de I'artista que hi intervé.

- Entre concepcions: la cultura noucentista que defi-
neix la Casa versus la cultura actual. Pero, també, la cul-
tura eminentment rural de la Segarra de finals del segle
XIX versus la cultura més urbana que ara ens defineix.

- Entre visions artistiques: el mobiliari eclectic de la
Casa, el paper pintat de les parets, els teixits d’indianes...
versus les instal-lacions i la nova creacio.

- | tants i tants altres dialegs que es poden derivar.

Amb aquest projecte volem obrir la mirada cap a la
Casa Museu per tal d’explorar nous conceptes artistics i
intentar aproximar-nos a la nostra realitat d’una manera,
segurament, més lliure, que permetra arribar a nous pu-
pblics i crear nous discursos.

La primera intervencio la signa I'artista docent Olga
Olivera, que presentara un projecte de creacié basat en
les dones de la Casa Duran: Casa negra — Casa blanca,
obrint un dialeg de genere en visualitzar i donar veu a
una feminitat “amagada” dins els murs de I'habitatge.



Fig. 6.- Bernat Amorcs, Epifania (1680-1685), col-leccio particular.

Fig. 7.- Bernat Amords, Visitacio (1685-1690), Residéencia Maria Janer de Cervera.

4 lliures mensuals, aixi com un uniforme
(amb sabates i barret inclés).”® Segons
Miralpeix, Salvador Viladomat no hau-
ria estat un aprenent més, i comenta

que podria haver entrat com a oficial
a sou, i va romandre al taller d’Amords
almenys tretze anys (fins el 1684)."" El
5 d’octubre del mateix 1671 la muller

d’Amords, Mariangela, demanava la
nul-litat del seu matrimoni per maltracta-
ment; segons el testimoni del jove pintor
Joan Casamor: “li corregué darrera... sa

10. Joaquin FONTANALS del CASTILLO, Antonio Viladomat. El artista olvidado y maestro de la escuela de pintura catalana del siglo XVIIl. Su época, su vida, sus obras y sus discipulos,

Barcelona, 1877, p. 54-55.

11. Francesc MIRALPEIX i VILAMALA, E pintor Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755): Biografia i Cataleg critic, Girona, 2005, (tesi doctoral, Universitat de Girona, dirigida pel Dr. Joan Bosch),
vol. |, p. 42-43. Cfr. E. MIRALPEIX, Antoni Viladomat i Manalt 1678-1755. Vida i Obra, Girona, 2014, p. 39-40.
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Fig. 8.- Bernat Amoros,

Fig. 9.- Bernat Amords, Presentacio al temple (1685-1690), Residencia Maria Janer de Cervera.

o
O
o
©
o
>
o
©
o
e
<
©
c
(0]
m
w
z
©
O
O
L
1
4
O
O
%)
L
1
o
L
<
Al
z
@)
O




Fig. 10.- Bernat Amoros, Adoracié del pastors (1685-1690), Residencia Maria Janer de Cervera.

muller, ab la daga nua, ab molta cole-
ra per a matar-la... [i en alguna ocasio]
li a pagades bastonadas”.’? El 27 de
novembre de 1673 apareix esmentat a
I’encant del mercader barceloni Lloreng
Dardenya, on hi assistiren també el pin-
tor Isidre Ballester i I'escultor Domenec
Rovira.™

El 26 d’agost de 1679 signa un con-
tracte per pintar les portes de 'orgue
de I'església parroquial de Sant Jaume
de Calaf, I'obra costava 13 dobles d’or
(unes 71 lliures i 10 sous). El 20 d’abril
de 1682 signa un pacte amb els obrers
del convent de les Mares Caputxines
de Manresa; segons Sarret, I'obra ha-
via de ser una pintura de sant Carles
que es venerava a l'altar major, abans
de cremar-se I'any 1909. EI 1683, Joan
Calsina, canonge i prior de la seu de
Manresa, encarregava a Amords cinc
quadres per I'església de Sant Miquel;
segons testimoni del mateix Sarret a

I'any 1916, alguns quadres de poc “me-
rit artistic” d’aquest temple van acabar a
una església que es va fer al Poble Nou,
i una pintura encara es podia veure a
“l'altar de la Providéencia i en el chor de
dita iglesia”. El 1687, Amoros rebia 22
lliures per una pintura sobre tela amb la
Immaculada Concepcid, acompanyada
de l'infant Jesus redemptor, i envoltada
per una cort angelica, obra que es va
destinar a I'altar de la capella de la pae-
ria de Cervera.”™ L'Ultima referencia és
del 18 de gener de 1690, quan reconeix
un deute de 2 lliures amb Antoni Franci,
fuster de Barcelona.'®

Obra conservada i atribuida

La Immaculada Concepcié de Cer-
vera, ara al Museu Comarcal, és I'tnica
obra documentada i conservada de
Bernat Amords.'” Aquest fet permet
conegixer I'estil del pintor, sobretot en allo
relatiu a la manera de fer els detalls del
rostre, els dits de les extremitats (mans

i peus), aixi com en el tractament del
drapejat (figs. 1-4). A partir d’aquestes
caracteristiques, que es poden obser-
var amb I'ull huma, si trobem obres amb
trets estilistics analegs, es podran atri-
buir a aquest mateix artista.

El Dr. Francesc Miralpeix aixi ho va
creure, encertadament, quan va veu-
re dues pintures que es fins fa poc es
conservaven en una col-leccié privada
de Barcelona, una Anunciacié i una
Epifania (figs. 5-6), ambdues amb una
mida similar (82 x 140 cm). L’assignacio
de Miralpeix no fou publicada, pero
sota aquesta autoria sortiren a subhas-
ta a la casa Balclis el 21 d’octubre de
2015 (lots 1137 i 1142). L’Anunciaci6
fou adquirida pel Museu Comarcal de
Cervera, i I'Epifania per un particular.
Segons I'antic propietari, es tractava
d’una serie formada per tres pintures
més. Aquesta série de cinc teles estava
en possessio de Maria Purificacié Soler
i Terol (1890-1991), a la seva casa de

12.S. TORRAS TILLO, Pintura catalana del Barroc... (Op. Cit.), p. 456.
13. AHPB (Arxiu Historic de Protocols de Barcelona), Manuel Teixidor, Manual d’inventaris, 1661-1693, llig. 11,s.f., 27 de novembre de 1673. Agraeixo la noticia al Dr. Santi Torras i Tillo.
14. Joaquim SARRET ARBOS, Art i artistes manresans, Manresa, 1916, p. 46.
15. Agusti DURAN i SANPERE, “La casa municipal de Cervera”, Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya, Barcelona, XXX, nim. 301, 1920 (febrer), p. 51. Cofr. A. DURAN SANPERE, EI

llibre de Cervera, Tarrega, 1972, p. 256-257.

16. AHCB, Arxiu del Veguer, XXXII-39, s.f. Agraeixo la noticia al Dr. Santi Torras i Till6.
17. En aquest mateix ndmero de la revista Capcorral, vegeu un text dedicat a aquesta obra: “Bernat Amords i la Immaculada Concepcid de la Paeria de Cervera”.
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Fig. 11.- Antoni Viladomat, Adoracié dels pastors (1700-1755), Ubicacid desconeguda
(foto: Miralpeix 2014, p. 336).

Fig. 12.- Bernat Amoros, Simeo (detall de la Presentacio al temple, 1685-1690), Residéncia
Maria Janer de Cervera.

Tarrega. La senyora Soler Terol era filla
de Leonci Soler i March (1858-1932),
advocat i politic catalanista de Manre-
sa, i estava casada amb el targari Jo-
sep Maria Segarra i Vives (1885-1921),
comerciant de ferros i que fou alcalde
de Tarrega.’® L'oncle de Maria Purifi-
caci6 era I'arquitecte Alexandre Soler i
March (1873-1949), qui fou I'encarregat
de projectar (1911) i construir (1916) la
casa, a més de dissenyar-ne el mobi-
liari, on viuria la seva neboda i el seu
marit.’® S’afirma que el propi Alexandre
Soler i March fou el qui va regalar els
quadres a la parella de recent casats.
Si fos aixi, es podria especular que les
pintures tinguessin un origen en la ciutat
de Manresa, on el pintor Bernat Amo-
rés hi esta documentat treballant, tot i
que es tracta d’un extrem de dificil pre-
cisi6. Les altres tres pintures romanes
en mans privades, dues es conserves
a Barcelona i la tercera a Sant Sebastia
(Pais Basc).

A la ciutat de Cervera hi ha altres
obres que estilisticament també es po-
den atribuir a aquest mateix pintor ba-
rroc. Concretament, es tracta de qua-
tre teles amb els temes de la Visitacio,
I’Adoracié dels pastors, I'Epifania i la
Presentacio al temple (figs. 7-10. Els
quadres es conserven a I'actual Resi-
déencia geriatrica Mare Janer, al carrer
Major (num. 66) de Cervera. Segons
Duran Sanpere provenen de I'antiga
casa dels jesuites que hi havia al mateix
lloc.2® La Companyia de JesUs es van
instal-lar a partir de 1646, quan van re-
bre I'església de Sant Bernat i una casa
gracies a una donacié de Francesc de
Santmarti. El temple era “poco decente,
[...] [oer ser] vieja y ruinosa”, i a partir de
1698 fou reformat gracies a les deixes
atorgades I'any anterior per Pau Aguilés

18. Vegeu: Joaquim CAPDEVILA i CAPDEVILA, “Noucentisme
i festes civils de la llengua catalana: les festes del bon mot
i la diada de la llengua catalana de 1916 (les seves ma-
nifestacions a la Catalunya nord-occidental)”, Urtx. Revista
Cultural de I'Urgell, 16, 2003, p. 289.

19. Marc LEON i BARTURO, Estudi i analisi de I'obra arqui-
tectonica d’Alexandre Soler i March (1873-1949), Barcelo-
na, 2012, (projecte de final de carrera dirigit per Maribel
Rossell i Nicolau, Universitat Politecnica de Catalunya), p.
7 i 48; Jaume RAMON i SOLE, “La Casa Segarra (1916)",
Londari, 29, 2015 (juliol-agost), p. 50-51.

20. A. DURAN SANPERE, El llibre de Cervera (Op. Cit.), lami-
na LIV (peu de foto).



(hi ha constancia d’un planol enviat des
de Roma).?" Les pintures s’haurien de
datar entre 1685 i 1690, del moment en
que Amoros treballa a Cervera, per tant,
d’abans de les reformes documentades.
Les obres amiden 94 x 162 cm (108 x
177 cm amb marc), de format apaisat,
amb les figures representades de tres
quarts. En relaci6 amb la pintura cata-
lana de la segona meitat del segle XVII,
aquests quadres tenen una concepciod
molt moderna, que anuncien I'art que
posteriorment dura a terme Antoni Vila-
domat. Fins a cert punt, trobem analo-
gies curioses entre Amoros i Viladomat:
compareu la composicié de I’Adoracié
dels Pastors de Cervera, quasi idéntica
a una atribuida a Viladomat i ara en pa-
rador desconegut (figs. 10-11); o el ros-
tre del sacerdot Simed de la Presenta-
ci6 de Jesus al temple cerverina amb la
cara de Sant Felip Neri viladomatesca,
obra que pertany al retaule de la capella
dels Dolors de I'església de Santa Maria
de Matard (figs. 12-13).22

21. Antoni BORRAS i FELIU, “Alguns aspectes, materials i
economics, del col-legi de Sant Bernat de Cervera (segles
XVIL i XVIIl)”, Església i societat a la Catalunya del segle
XVIII, Cervera, 1990, vol. 2, p. 35-55. Cfr. Maria GARGANTE,
Arquitectura religiosa del segle XVIIl a la Segarra i I'Urgell,
Barcelona, 2006, p. 313-319.

22. F. MIRALPEIX, Antoni Viladomat... [2014] (Op. Cit), cat.
105 (p. 324) i cat. 132 (p. 336).

Fig. 13.- Antoni Viladomat, Sant Felip Neri
(1722-1730), Capella dels Dolors, església
de Santa Maria de Mataro (foto: Miralpeix
20174, p. 324).
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Intervencié de conservacio/restauracioé a la
facana de I'església de St. Antoni de Cervera

Ramon Pijuan Regidor

L'any 1787 es va construir I'actual fagana de I'església de
St. Antoni. Dissenyada amb pedra vista, va ser construida
amb carreus regulars de pedra sorrenca o saulonera i les jun-
tes amb morter de calg.

En la seva descripcid podriem distingir tres nivells: supe-
rior, central i inferior conformats per les dues cornises segui-
des que composen I'espai.

El nivell superior correspondria al coronament de la facana
amb una combinacié de formes corbes i rectes amb carac-
ter ascendent a la zona central (testera semicircular mixtilinia)
que sobresurt per damunt dels vessants de la teulada deco-
rada amb una motllura de recorregut recte. A la zona central
del parament s’ubica un escut amb la data de construccié de
la facana (1787).

Imatges abans i despres de la intervencio

El nivell central i de mes algcada és composat per un pa-
rament llis amb una rosassa central de forma el.liptica amb
motllura senzilla seguida i flanquejada per dues carasses

amb orifici circular que originalment podien tenir una funcid
d’evacuacio de les aigues pluvials de la teulada. En aquest
punt, cal a dir que, durant la intervencié es varen detectar
restes de tubs metal.lics dins els orificis i, amb el suport
d’imatges fotografiques de principis dels anys trenta del segle
XX s’ha pogut determinar que de I'orifici de les carasses sor-
tien uns tubs en forma de trompeta semblants a les gargoles
localitzades a la fagana de I'edifici de la Universitat. Tanmateix
es va detectar que I'orifici de la carassa de la dreta s’acabava
en el mateix carreu de pedra on esta esculpida i per tant la
seva funcié sempre havia estat decorativa, possiblement per
mantenir una simetria amb la seva companya.

Imatge de la carassa esquerra abans i després de la intervencio

El nivell inferior és composat per la portalada central
d’acces a I'edifici. Sent la zona més decorada de la fagana.
Es tracta d’una porta de mig punt amb entaulament sostingut
per dues pilastres que es transformen en columnes adossa-
des que, sobre elles es situen els estipits. Els estipits estan
composats amb la zona inferior decorada amb cortinatges i
figures femenines amb les extremitats convertides amb mo-
tius vegetals i en un dels estipits apareix la data 1598. La
part superior esta composada per dos bustos femenins amb
llargues cabelleres coronades amb un capitell d‘ordre jonic
cadascuna. Sobre 'arc un relleu de forma eliptica format per
quatre grans carreus de pedra envoltats per volutes represen-
ta el prodigi del Sant Crist de Cervera amb Crist crucificat i un
pelegri-angel a cada costat. Damunt I’'entaulament una for-
nicula central reservada al sant titular corona el conjunt flan-
quejat per dos pedestals que segueixen I'alcat dels estipits.

Aquests estipits son elements reaprofitats que provenien
del pedestal del retaule de 'altar major de I'església de Sta.
Maria de Cervera, construit entre 1595 i 1603 per Francesc
Rubid, imaginaire de Moia, el barceloni Miquel Rubiol i Clau-



di Perret, imaginaire borgonyd. Consagrat el 18 de juny de
1605 a carrec del primer bisbe de Solsona, Lluis Sanc. Els
estipits s’atribueixen a la ma de Jaume Rubid, possiblement
pertanyent a la nissaga de Francesc Rubi6. D’aquest retaule
només es conserven els dos estipits i un escut heraldic amb
la representacié del cérvol, custodiat al Museu Comarcal de
Cervera amb el nimero d’inventari 1856.

Imatges estipits després de la intevencio

L'edifici ha estat sempre en Us. Durant la Guerra Civil Es-
panyola va patir desperfectes. A principis dels anys vuitanta
del segle XX es van realitzar unes intervencions de renovacio
a linterior de I'edifici perd no hi ha documentacié sobre in-
tervencions realitzades a la fagana. Tot i que despres de la
intervencio del conjunt el 2014 es va determinar una capa
de pintura gris a la porta i conjunt escultoric inmediat, pos-
siblement per ocultar les marques de les fogueres davant la
fagcana realitzades durant la guerra civil.

Durant els mesos de maig i primera quinzena de juny de
2014 es van dur a terme un seguit d'actuacions per aturar el
deteriorament progressiu d’aquesta fagana.

La facana presentava un estat ruinds amb pérdua d'una
bona part de les cornises mutllorades provocant que l'aigua

Imatges abans i despres de la intervencio

pluvial afectés directament els paraments llisos produint el
desplacament dels carreus fins a 10 cm de gruix i la perdua
dels morters de juntes. Accelerant un procés progressiu de
penetracié de l'aigua a les parts interiors dels carreus no de-
teriorats. Sobre la pedra s'acumulaven terra, pols medioam-
biental, arena-argila provinent de I'erosié de la propia pedra i
restes organics avicoles. Les zones properes a les cornises
i motllures presentaven patines biogeniques. Possiblement
fongs, bacteris i algues.

En el moment de I'estudi de I'estat de conservacio de
la fagana es van comptabilitzar 102 carreus amb desplaca-
ments i esquerdes. | uns 153 carreus en procés d’arenitzacio,
en alguns casos en forma d’alveolitzacio. Essent
les pedres mes malmeses les que formaven part
de les cornises, bona part d’elles desaparegudes,
les zones de paraments llisos inmediatament sota
les cornises perdudes i les zones sobre les cor-
nises. Es a dir, totes aquelles zones descobertes
davant I'accié d’una humitat pluvial directe.

Les proves per determinar els valors de sals
solubles localitzats als diferents nivells de la faga-
na van donar negatiu. Aquest fet va ser determi-
nant per a poder identificar aquest tipus de pedra
com provinent de roques sedimentaries que in-
corporen argiles en la matriu de la pedra (el mate-
rial que hi ha entre els grans que formen la roca).
| confirmar que el deteriorament del material petri
era degut a l'erosio de les argiles per I'accio de la
humitat.

Les intervencions, previ estudi i assessora-
ment, van seguir dues linies:

Una reintegracio volumetrica il.lusionista de les cornises
que protegien de 'aigua de la pluja amb un sellament her-
metic a la zona superior amb planxes de coure per protegir
la resta del conjunt, i, per una altre banda una reintegracio
arqueologica als paraments llisos i parts escultoriques conso-
lidant esquerdes, bisellant desnivells a cadascun dels carreus
i recomposant el morter de juntes a tota la superficie.

Previ a la meva incorporacio fisica a la intervencié de la
facana de I'església de St. Antoni la junta facultativa de les
obres ja havia donat el vist i plau a la constructora per iniciar
les reintegracions volumetriques de les cornises i motllures
amb una primera aplicacié de morter de calg preparat Hydro-
mur (Weber.tec) reforgat cada 50cm amb barres de carboni
perpendiculars empotrades al mur i cable de coure disposat
longitudinalment per enfortir I'estructura.
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RERSTEGRACI MOTLLURES
REINTEGRACK) LLACUNES

BISELLATS
cosms I

raxes oe cours Tl

Imatges abansdesprés de la intevencio

El procés dintervencié en les cornises i paraments llisos
va ser:

1. NETEJA/SANEJAMENT SUAU DE LA PEDRA: La
primera intervencio va ser un sanejament suau de tota la su-
perficie per a determinar I'estat de conservacio real de la pe-
dra salvable. Per mediacio de raspalls de pues de plastic es
va retirar tots aquells excesos de terra, pols, i pedra disgrega-
da conservant aquells elements petris amb uns minims de so-
lidesa o0 que volumeétricament eren interesants de conservar.
Tanmateix, en aquesta primera fase es va retirar mecanica-

ARENITZACIOIALVEOLITZACIO
DESPLACAMENTS/ERQUERDES

ment la reparacio de ciment Portland localitzada sobre la cor-
nisa del coronament.

2. ELIMINACIO PATINA BIOGENICA: Amb la faca-
na neta de la capa superficial que no permetia veure I'estat
real de la pedra es va poder determinar aquelles zones on hi
havia patina biogenica. Aquestes zones es van tractar amb
I'aplicacié del biocida Preventol R180 2% en aigua destil.lada
i retirat de les restes 24 h despres de la seva aplicacio.

2. CONSOLIDACIO PARAMENTS LLISOS | MOTLLU-
RES (BISELLATS): La segUent actuacio va ser bisellar amb
morter preparat Keim Restauro Top. Pantone Keim: 103, 105,
107 els desplacaments de 102 carreus de pedra per les zo-
nes inferiors i laterals sota nivell d’1 mm deixant pas a les zo-
nes superiors pel posterior escolament del morter d’injeccid
PLM-A.

3. CONSOLIDACIO PARAMENTS LLISOS | MOTLLU-
RES (COSITS): Despres de la primera consolidacio es va
determinar fer cosits a un total de 53 carreus de pedra amb
barres de carboni d’1,5 cm de diametre i 20/30 cm de longi-
tud fixades amb resina epoxi hilti pixotropica amb pistola (no
resina de poliéster) i el posterior cobriment de 2 cm de gruix
amb morter preparat Keim Restauro Top. Pantone Keim: 103,
105, 107

5. RECONSTRUCCIONS VOLUMETRIQUES: L’axioma
principal en aquesta fase va ser que tota reintegracié vo-
lumétrica havia de quedar sota nivell entre 1 i 2 mm per
a poder distinguir-les clarament en una visi6 a 50 cm.
Les reintegracions es van realitzar amb morter preparat Keim
Restauro Top. Pantone Keim: 103, 105, 107. En la creacio de
les motllures i cornises es va seguir escrupulosament I'estudii
formal realitzat al projecte basic i d’execucio.

6. PROTECCIO SUPERIOR CORNISES: Secats els
nous morters es va procedir al cobriment superior de totes
les cornises i motllures sortints amb planxes de coure adap-
tades a la forma de la fagana amb grad volant de dos cm
fixant-les amb tacs quimics sense estire i cargols i arandeles
de coure. Posteriorment pel sellament de les planxes amb el
parament vertical petri es va usar Sicafresh. Aquest sellament



es va dissimular amb el seu cobriment amb una capa de 2
cm de gruix de morter preparat Keim Restauro Top. Pantone
Keim: 103, 105, 107

7. REINTEGRACIO DE JUNTES: Excepte en un 10% de
la superficie que es conservava I'original, a la resta es va rea-
litzar una reintegracié volumetrica amb morter de juntes Keim
Restauro. Pantone Keim: 109

El proces dintervencio en els elements escultorics va ser:
1. PROVES SALS SOLUBLES: Es van realizar proves als
tres nivells de la fagana amb I'aplicacié d’aposits de polpa
de paper Arbocel amb aigua destil.lada i posterior aillament
amb film de plastic i alumini durant 24h. El proces es va rea-
litzar tres vegades. Els parametres obtinguts en la lectura del
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CORNISES nivell 7,85m
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Estudi formal cornisa
de la fornicula

conductivimetre van donar per sota 100 ps en tots els casos.
Podent determinar que en cas d’haver sals aquestes estaven
inalterables.

2. RETIRAT D’ACUMULACIONS SOLIDES: Per media-
ci6 de paletina i mecanicament es va retirar les acumulacions
de terra, sorra, pols medio-ambiental i deixalles avicoles per
determinar estat de conservacioé real dels elements escul-
torics.

3. CONSOLIDACIO (BISELLATS): La segient actua-
cio va ser bisellar amb morter preparat Keim Restauro Top.
Pantone Keim: 103, 105, 107 uns 100 desplacaments per
les zones inferiors i laterals sota nivell d’1 mm deixant pas
a les zones superiors pel posterior escolament del morter
d’injeccio PLM-A.

3. CONSOLIDACIO (COSITS): Després de la primera
consolidacié es va determinar fer cosits a un total de 19 zo-
nes amb barres de carboni d’1 ‘5 cm de diametre i 20/30
cm de longitud fixades amb resina epoxi hilti pixotropica amb
pistola i el posterior cobriment de 2 cm de gruix amb morter
preparat Keim Restauro Top. Pantone Keim: 103, 105, 107.

4. ELIMINACIO PATINA BIOGENICA: Amb els elements
escultorics consolidats es va poder tractar aguelles zones on
hi havia patina biogénica. Aquestes zones es van tractar amb
I'aplicacié del biocida Preventol R180 2% en aigua destil.lada
i retirat de les restes 24 h després de la seva aplicacio.

5. NETEJA QUIMICA: L'escut amb data 1787 i carasses
de les gargoles es van tractar amb I'aplicacid d’aposits de
carbonat d’amoni al 10% amb aigua destil-lada i polpa de
paper i aillats amb film plastic durant una sessié de 5 hores.
El conjunt escultoric de la portalada va estar tractat amb
una primera aplicacié d’aposits de carbonat d’amoni al 10%
amb aigua destil-lada i polpa de paper i aillats amb film plas-
tic durant una sessi¢ de 24 hores. Posteriorment es va reti-
rar mecanicament les restes de pintura plastica gris i estuc
(provinents d’una intervencié dels anys 40 del segle XX). Una
segona aplicacié d’aposits de carbonat d’amoni al 8% amb
aigua destil-lada i polpa de paper i aillats amb film plastic du-
rant una sessio de 24 hores.

6. TRACTAMENT METALLS: Els elements de ferro forjat
van estar tractats amb acid tanic i posteriorment protegits
amb capa de Paraloid B-72 al 10% en acetona.

7. REINTEGRACIO PICTORICA: La reintegracio volume-
trica de la cornisa del nivell inferior per posicid, dimensions
grans i proximitat a I'espectador oferia un aspecte mes fosc
que la resta del conjunt. Es va determinar aplicar unes veladu-
res per aclarir-lo amb pintures de silicat KEIM Concretal-Lasur
aplicat amb esponja marina.

8. TRACTAMENT FUSTA: El marc del rosetd i porta
d’accés es va realitzar una intervencid de sanejament amb
una neteja de aigua destil.lada+isopropanol (50%) i poste-
rior proteccid d’un vernis d’exteriors TITAN diluit en un 25%
d‘esséncia de trementina.

9. TRACTAMENT VIDRE: El vidre del roset6 es va netejar
amb sabd neutre i aigua destil.lada.

La intervencié que s’ha realitzat a estat curativa eliminant
els diferents processos de deteriorament de la pedra. Rea-
litzades les tasques de restauracio/conservacio es pot afir-
mar que 'estat de la fagana és estable. Per a la conservacio
d’aquesta estabilitat caldria, perd, un manteniment preven-
tiu permanent per evitar futures alteracions, siguin del propi
envelliment de la pedra o dels materials que s’han usat en
aquesta darrera intervencio. Seria ideal una revisié anual del
conjunt accedint amb un elevador a la part superior de la
portalada escultorica per a retirar les acumulacions de pols,
terra medioambiental i excrements avicoles. Tanmateix en
aquestes revisions identificar i deixar constancia de futures
noves alteracions per professional especialitzat.

Les obres han estat dutes a terme pel Bisbat de Solso-
na amb la inestimable participacié de feligresos i particulars.
La direccio de l'obra a estat a carrec de l'arquitecte Ramon
Padullés, I'arquitecte tecnic Jaume Cuadrench Bertran i la
constructora Codina Valll s.1.

© PATRIMONI RESCAT
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Bernat Amoroés i la Immaculada
Concepcio de la Paeria de Cervera

Joan Yeguas i Gasso

- Bernat Amoroés

- Immaculada Concepcio

- 1687

- Pintura sobre tela

-148 x117,5 cm

- Paeria de Cervera

- Museu Comarcal de Cervera,
num. d’inventari . 1682

Bernat Amordés fou un pintor i daurador catala de
la segona meitat del segle XVII, documentat entre els
anys 1653 i 1690." Cap al final de la seva carrera, I'any
1687, I'artista va rebre 22 lliures per una pintura sobre
tela amb la Immaculada Concepcié, acompanyada de
I'infant Jesus redemptor, i envoltada per una cort an-
gelica (fig. 1).* Lobra, que amida 148 x 117’5 cm, fou
concebuda per decorar la nova capella que es va rea-
litzar dins la Paeria de Cervera, un edifici que també en
aquell moment s’acaba de construir. Hi ha constancia
que el Papa Innocenci Xl va autoritzar a fer missa en
aquesta capella el dia 14 de febrer de 1693. El fet que
aquesta pintura no estigués acompanyada de cap ele-
ment decoratiu suplementari fou un tema de critica en-
tre els paers cerverins. Per exemple, el 4 de febrer de
1705 afirmen: “no hi ha retaule ni altre ornament sind
un quadre de la Concepcié de Maria Santissima, cosa

que produeix mal efecte a les persones que ho veuen”.
Per aixd, només un mes i escaig després contracten a
I’escultor Felix Ribes per fer un retaule per a la capella.
Posteriorment, la capella va tenir unes reformes cap el
1802, i els elements artistics foren traslladats a un oratori
anomenat de Santa Eulalia (eliminat el 1964). En tot cas,
I'obra pictorica va ingressar a I'actual Museu Comarcal de
Cervera el 2 de setembre de 1914, en qualitat de diposit
de la Paeria cerverina.

La pintura és d’una qualitat extraordinaria i la ico-
nografia és una raresa. Concretament, aquest tipus
d’Immaculada Concepcié fou propagada en el segle XVII
pels franciscans i jesuites, i s’ha tendit a anomenar la “Im-
maculada franciscana”, on el barregen dos missatges: 1)
I'arribada de la Verge (la Mare de Déu descendeix sobre
la mitja lluna de I'esfera celeste), i 2) Maria, acompanyada
pel seu Fill, que porta I'estendard de la Resurreccio, mata
el drac de I'heretgia.” En realitat es tracta d’'una Verge
apocaliptica, derivada de la lectura de I'apdstol sant Joan
(Ap. 12, 4-5): “El drac es va aturar davant la dona que ha-
via d’infantar per devorar-li el fill aixi que nasqués. La dona



lunya, signada i datada I'any 1666 (fig. 3); fixeu-vos
també en les analogies amb una altra que es troba
a I’Alte Pinakothek de Munich, aquesta del 1668. No
sabem exactament de quina obra Amords va manlle-
var el model, perd ha de ser un Antolinez, que deuria
veure en directe o congixer a través d’un gravat, i del
qual pren nota de la gesticulacio de la cara, el movi-
ment de la roba i de la cort d’angels. A més, hauria
de ser una obra que versiona a la coneguda “Mare
de Déu del call llarg” (cap a 1535) del Parmigianino
(conegut com Girolamo Francesco Maria Mazzola,
Parma 1503 - Casalmaggiore, 1540), conservada
als Uffizi de Floréncia (fig. 4). Compareu 'obra italiana
amb la posicid de les cames i del brac esquerre de la
Immaculada d’Amorés, i podeu advertir indirectament
aquest model en algunes obres d’Antolinez, com ara
la Immaculada del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

2 ¥

. %
va posar al mén un fill, un noi que ha de governar to-
tes les nacions amb una vara de ferro. El fill de la dona
va ser endut cap a Déu i cap al seu tron”. Curiosa-
ment, la iconografia ortodoxa de la Immaculada Con-
cepcid beu de la mateixa font, pero és interpretada en
un altre sentit. Aixi ho indicaren diferents tractadistes i
preceptors de com s’havia de pintar la representacio
d’aquest tema. Per exemple, Francisco Pacheco en
el seu Arte de la pintura, publicat el 1649 després de
la seva mort, afirma clarament que la Verge no havia
de portar I'Infant als bragos en el capitol dedicat a la
“pintura de la Purisima Concepcién de Nuestra Se-
flora”; i explica com Enrique de Guzman, agent de
la “Limpia Concepciéon” nomenat pel rei Felip Il 'any
1617, féu modificar una estampa mal representada
el 1626.° Malgrat tot, fou una iconografia que va te-
nir certa difusio arreu de I'Europa catolica, sobretot a
partir que Carlo Maratta va pintar el 1663 a la capella
Sylva de l'església de Sant’lsidoro Agricola a Roma
(fig. 2), i la posterior circulacié d’una estampa amb la
mateixa autoria i composicio.

La pintura d’Amords recorda moltissim les Im-
maculades Concepcions de José Antolinez (Madrid,
1635-1675), especialment una de les més brillants,
que es conserva al Museu Nacional d’Art de Cata-

La cronologia es pot ampliar, gracies a dades documentals que ha localitzat el Dr. Santi Torras i Tillo. Per a una trajectoria del pintor, vegeu: Joan YEGUAS, “Notes
de pintura a la Segarra calafina: Bernat Amords (1679) i Mateu Fernandez (1684)”, Miscellania Aqualatensia, nim. 15, 2013, p. 89-98.

Agusti DURAN i SANPERE, “La casa municipal de Cervera”, Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya, Barcelona, XXX, niam. 301, 1920 (febrer), p. 51. Cofr. A.
DURAN SANPERE, El llibre de Cervera, Tarrega, 1972, p. 256-257.

Vegeu: Josep Maria LLOBET PORTELLA, “L’escultor Felix Ribes, fill de Piera i domiciliat a Tarrega, autor del retaule de la capella de la Paeria de Cervera (1705)”,
Urtx. Revista Cultural de I'Urgell, 1, 1989, p. 67-74.

Margarita LLORENS — Miguel Angel CATALA, La Inmaculada Concepcion en la historia, a literatura y el arte del pueblo valenciano, Valéncia, 2007, p. 122-123.

Francisco PACHECO, El arte de la pintura, 1649 (edicio consultada: a cura de B. Bassegoda, Catedra, Madrid, 1990), p. 575.

Vegeu: Diego ANGULO, José Antolinez, Madrid, 1957.
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Exposicions en oferta

Exposicid itinerant produida pel Museu Comarcal de Cervera amb el suport de la Generalitat de Catalunya, La Caixa
i la Paeria de Cervera.

Es tracta d’una exposicié modular a base de cubs de PVC transltcid amb il-luminacid interior, impressié de vinil
adherida amb adhesiu a la practica totalitat de les cares. El suports son de fusta amb potes d’alumini, que son la base
dels diferents moduls.

Consta també d’equipaments audiovisuals en 3 dels cubs, que s’han modificat per tal d’incorporar unes pantalles
LCD connectades a uns dispositius multimedia que funcionen amb tecnologia flash, un dels quals té efecte audio (amb
auriculars).

La distribucid de I'exposicié ha estat concebuda per tenir una configuracio determinada que pot admetre varia-
cions sense que es perdi el disseny original, i el seu disseny modular permet adaptar-la a diferents tipus de sales.

Com a requeriments basics s’ha de comptar amb un punt de llum per a cada un dels 6 moduls, i una potencia
electrica de 3500 w. Seria convenient també poder disposar d’un espai de magatzem per als embalatges de tota
I'exposicid. L'espai de I'exposicio, hauria de ser d’uns 80m2, i I'espai minim recomanat és de 36m2 lliures d’obstacles.

['exposicio compta amb material didactic i un lloc web propi: www.exponaixementgeneralitat.cat que es posa al
servei del professorat per a I'ampliacio i aprofundiment dels conceptes treballats en I'exposicio i que pot servir com
suport per a la realitzacio del quadern, alhora que permet implementar les arees de recerca i interaccio.

Condicions de préstec: 800€ en concepte de muntatge i transport que aniran a carrec de la institucio sol-licitant.

Exposicié que té com a protagonista la figura del fotograf cerveri Claudi Gomez Grau i la
seva tasca com a retratista no només d’una geografia concreta -la Segarra-, sind d’unes formes
de vida i de treball que van caracteritzar la Catalunya de principis de segle XX. Es tracta d’una
serie de fotografies que ens mostren el treball realitzat per Claudi Gémez Grau a la comarca de la
Segarra entorn de les feines del camp i els vells oficis tradicionals.

La mostra consta de 43 fotografies de 51 x 71 x 2 cm, amb les seves fitxes tecniques
corresponents; text explicatiu de fullola de 245x122 cm; ploter amb la imatge de Claudi Gémez
Grau, de 183 x 130 cm.

Disposa de guia didactica

Condicions de préstec: exposicio gratuita

El transport i el muntatge corren a carrec de la institucio sol-licitant

Exposicio formada per 63 poemes que s’'emmarquen dins el corrent anomenat poesia con-
creta i que ens permeten congixer una de les vessants més desconegudes de Manuel de Pedrolo.

['exposicio es composa de 39 poemes originals format din A4 emmarcats, 22 poemes ori-
ginals format sobres, 3 llibres originals mecanoscrits, CD i 1 fotografia plotejada de mida gran.
'emmarcat dels poemes és amb marc de fusta de pi, vidre i paspartt color cru. La foto emmar-
cada mesura 41,7 x 51,7 cm.

MANUEL DE PEDROLD

Condicions de préstec: exposicio gratuita. El transport, el muntatge i I'asseguranca de les
obres corren a carrec de la institucid sol-licitant.

Exposicio de Mariona MILLA per homenatjar Manuel de PEDROLO

["exposicio reprodueix el titol d’una obra teatral escrita per Manuel de Pedrolo el 1963: L'ts
de la materia, i que Mariona Milla va plasmar sobre tela el 1978 amb la forga expressionista
que caracteritza tota la seva obra i que tradueix en formes plastiques, directes i contundents, el
concepte angoixant que domina I'obra teatral de Pedrolo.

Una simbiosi perfecta que esdeve el tret de sortida del que sera un recorregut per bona part
del teatre fet a Catalunya i il-lustrat, interpretat i redimensionat per I'artista Mariona Milla.

Condicions de préstec: podeu trobar el dossier de condicions tecniques a I'adrega
www.museudecervera.cat. El transport, el muntatge i I'asseguranca de les obres
corren a carrec de la institucio sol-licitant.
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Manuel de Pedrolo és una de les personalitats més significatives de la literatura catalana de
la segona meitat del segle XX. Ho és per la importancia de la seva produccid i per la diversitat de
tecniques, generes i estils que va conrear al llarg de la seva vida.

Aquesta mostra, mitjangant el grafisme del retrat i la caricatura, vol ressaltar aquest fet
poliedric.

Es tracta d’una exposicid de creacio que “juga” a través de tractaments infografics amb una
trentena de caricatures i retrats de I'escriptor realitzats per diferents dibuixants per a la premsa
escrita. Les fonts arrenquen de I'any 1951 fins al 2000 i s’han localitzat al Periddico, Resso (la
primera revista en catala de la postguerra), La Vanguardia, Avui, El Mdn, El Temps, Serra d’Or,
Alcala (Madrid), Diari de Barcelona, Tele/Exprés, Ancora, ABC....

['exposicit consta de 20 quadres de diferent format, 1 ploter amb caricatura, 1 silueta de
cartr ploma, 1 cortina amb caricatura i una caricatura feta amb peces 3D.

S’ha editat un cataleg de la mostra.

Condicions de préstec: exposicio gratuita
El transport i el muntatge corren a carrec de la institucio sol-licitant.

Manuel de Pedrolo és una de les personalitats més significatives de la literatura catalana de
la segona meitat del segle XX. Ho és per la importancia de la seva produccid i per la diversitat de
tecniques, generes i estils que va conrear al llarg de la seva vida.

El Museu Comarcal de Cervera, conjuntament amb la Fundacié Manuel de Pedrolo, han
preparat una mostra de fotografies basada en textos de I'escriptor corresponents a les dues
entregues del premi fotografic que convoca la Fundacid.

['exposicit consta de 28 quadres de diferent format amb les seves carteles corresponents,
DVD cataleg 3r premi de fotografia i 30 cataleg del 1ri 2n premi de fotografia.

Condicions de préstec: exposicio gratuita
El transport i el muntatge corren a carrec de la institucio sol-licitant.

Mostra fotografica que ens proposa un recorregut per les diferents tipologies constructi-
ves de I'arquitectura popular que modelen el paisatge de la Segarra. L'exposicid ens mostra
exemplars de cabanes, pletes, parets de marge, basses, peixeres, pous, cisternes, pous de gel,
safarejos, piques per netejar, rescloses, forns de guix i de ciment, pallisses i colomars.

['exposicio es composa de 34 fotografies muntades sobre plastic cel-lular i sense emmarcar.

Condicions de préstec: exposicio gratuita
El transport i el muntatge corren a carrec de la institucio sol-licitant.

Oferta didactica

Els quaderns didactics del museu estan destinats al cicle superior de primaria i educacio
secundaria i, a través de diferents activitats que procuren la participacio activa de I'alumnat, es
pretén abordar un periode historic determinat, el final del segle XIX i inicis del XX, i les seves
formes de vida propies. En aquest sentit, el quadern proposa dos recorreguts: I'un per la Casa
Museu Duran i Sanpere on I'alumnat treballara la burgesia benestant a les darreries del segle
XIX i inicis del XX, i I'altre pel Museu del Blat i la Pagesia on I'alumnat treballara la pagesia a
les darreries del segle XIX i inicis del XX. Actualment, pero, degut a les reformes a I'edifici que
albergava el Museu del Blat i la Pagesia, no es pot oferir aquest dossier.

Durada: 1 hora
Places: grups d’'un maxim de 25 alumnes i minim de 10 alumnes
Preu d’inscripcid: Casa Museu Duran i Sanpere 35€/grup
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El taller plastic “Fem un retaule” esta adregat a grups escolars de primaria i el seu objectiu
és apropar-nos a I'art i al mon medieval tot analitzant un dels suports que més difusio va
tenir al llarg de I’epoca del gotic: el retaule.

OBJECTIUS: El taller pretén ser una eina practica que ens ha de permetre aconseguir tres
objectius basics:

1. Apropar-nos a la realitat artistica d’'un moment determinat. La produccid artistica en
I'época gotica a través d’una de les obres més emblematiques d’aquell moment: el retaule.
2. Estimular la creativitat i la sensibilitat artistica, a través del descobriment, I'experimentacio
i la creacio propia.

3. Potenciar els valors envers el nostre patrimoni per tal de garantir la seva conservacio,
estudi i difusio.

Durada: dues sessions de 2,5 h cada una (en dies diferents)

Places: grups d’un maxim de 25 alumnes i minim de 10 alumnes

Preu d’inscripcio: 286 euros per grup

Taller de narracid oral de contes i llegendes dins el marc de la col-leccio del Museu del Blat
i la Pagesia de Cervera o de forma itinerant amb el suport del fons del museu.

Un narrador i una persona relacionada amb el mén de la pagesia expliquen vivencies pro-
pies i histories de la tradicio oral.

Durada: 1h-1,5h

Localitzacio: Celler del museu

Public: Alumnes de Primaria i d’ESO

Un narrador i una persona relacionada amb el mén de la pagesia es desplacen a I'escola i
expliquen vivéncies propies i histories de la tradicio oral. e .
Durada: 1h-15h R i o1 4

Localitzacid: Aules de I'escola, amb un espai minim per a I'exposicio de petits objectes i \ “1 | 50 W"n_ b
[

Piblic: Alumnes de Primaria i d’ESO z

I'espai escenic necessari per a dues persones.
b e —

-

Un narrador explica histories de la tradicié oral emmarcades en el mon de la pagesia dins
del Museu en horari vesperti. [ ;
Durada: 1 h
Localitzacio: Celler del museu P!
Pablic: adult i adolescent (a partir de 16 anys) -

Lo

]
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O0BJECTIUS

El taller pretén ser una eina practica que ens ha de permetre aconseguir tres objectius basics:
1. Transmetre els testimonis materials i immaterials que composen el Museu.

2. Apropar al public estris i tecniques relacionades amb el mon de la pagesia.

3. Retornar als objectes materials del Museu, el component oral al que sempre hi han estat lligats (rondalles, cangons, vivencies en
primera persona de la pagesia).

PLACES: grups d'un maxim de 25 alumnes i minim de 10 alumnes
PREU D’INSCRIPCIO: 4 € per alumne

Per a més informacio i reserva de dates:
Museu Comarcal de Cervera - Tel. 973 533 917 - reserva@museudecervera.cat - http://www.museudecervera.cat
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